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MARNOTRAWNY

Malarskie inspiracje utworow Rozewicza i Brandstaettera

Jeden z najwazniejszych motywoéw fabularnych literatury swiatowej
osnuty jest na figurze: Odejscie — Wedréwka — Powrét. Mity i Swie-
te Ksiegi ludzkosci powtarzajag 6w motyw w rozmaitych wersjach
i odmianach'. W kregu cywilizacji Srodziemnomorskiej pojawia sie
on m. in. w Odysei Homera i w przypowiesci o synu marnotrawnym
z Ewangelii wg sw. tukasza [15, 11-32].

Najwazniejsza rdznica w homeryckim i bi-
blijnym ujeciu tréjcztonowego modelu oma-
wianej fabuly polega na odmiennej koncepcji
jednostki i uznawanych przez nig wartosci.
»Biblia” [to] (...) rzecznik zasad ponadczasowych
iponadjednostkowych, natomiast ,,Odyseja” blis-
ka jest rzeczywistosci widzianej przez pryzmat
tematow doczesnych, indywidualnych?.
Ponadczasowy i ponadjednostkowy sens
opowiescl 0 synu marnotrawnym wyraza si¢
w usytuowaniu jej zdarzen w pozahistorycz-
nym czasie i w aksjologicznie nacechowanej
przestrzeni, co pozwala wyeksponowaé okres
moralnego i duchowego dojrzewania jed-
nostki oraz role, jaka w jego osigganiu od-
grywa dom rodzinny.

Badajac sposoby wykorzystania opowiesci
0 synu marnotrawnym w sztuce wspolczes-
nej, Joanna Meleszyfiska wyodrebnita dwa
nurty odczytywania jej duchowego sensu.

W $wietle pierwszego przypowiesé inter-
pretowana jest jako figura konfliktu pokolen,
sprzecznosci racji i intereséw miedzy dora-
stajacym synem a ojcem zmagajacym si¢
z trudem wychowania. Zanegowawszy oj-
cowskie warto$ci, bohater opowiesci Odcho-
dzi w $wiat, jawigcy sie mu jako przeciwieni-
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stwo tego, co przedstawia dom rodzinny. Dos-
wiadczenia Wedréwki powoduja zweryfiko-
wanieiprzewartosciowanie dotychczasowych
sadow i ocen, prowadzac w konsekwencji do
Powrotu.
Swiadomos¢ syna w sposéb widoczny ewoluuje.
Zmienia sig ona od negacji domu ojca i afirmacji
Swiata, bedgcego pociggajgcq sferg catkowitej in-
nosci, do zgodnej z .prawdziw g”, tzn. réz-
ng od wyjsciowej — oceny ich waloréw?.
Druginurtliterackich interpretacji przypo-
wiesci eksponuje motyw Odejscia bohatera,
akcentujac potrzebe buntu, autokreacji, two-
rzenia i formowania wilasnego ,,ja”. W Swie-
tle tych odczytan kiadzie si¢ nacisk na:
gleboko tragiczny konflikt miedzy rzeczywistos-
cig faktow zastanych a wartosciamimo z liw y-
m i do osiggnigcia — i juz przez to wyjgtkowo
cennymi.; na (...) opuszczenie domu, wszystkich,
ktorzy .tak spowszednieli obecnoscig swojg”

T
' Por.: J. Campbell, Bohater o tysigcu twarzach,

thum. A. Jankowski, Poznan, 1997.

J. Maleszyfiska, Biblijna przypowies¢ o synu mar-

notrawnym i jej literackie transpozycje, w: Miejsca

wspdlne. Szkice o komunikacji literackiej i arty-

stycznej, pod red. E. Balcerzana i S. Wystouch,

Warszawa 19835, s. 221.

3 Tamze, s. 225.

2




TAUNIKI WARSZTATU [

(-..); na (...) koniecznosc odrzucenia mirazy i ba-
nalnych obrazéw, poszukiwanie autentycznego
pierwowzoru wszystkich rzeczy; na (...) sprze-
niewierzenie si¢ wartosciom sprawdzonym,
zwigzanym z domem’*.

W tym drugim nurcie sytuuja si¢ literackie
odczytania biblijnego motywu w wierszu Syn
marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha)
(1955) Tadeusza Rézewicza oraz w dramacie
Powrct syna marnotrawnego (1948) Romana
Brandstaettera. Obydwa teksty taczy przy-
wolanie Lukaszowej przypowiesci z malar-
skiej interpretacji obrazu: Syna marnotraw-
nego (ok. 1500-1510) Hieronima Boscha
(utwor Rozewicza) i Powrotu syna marno-
trawnego (1669) Rembrandta (dzieto Brand-
staettera).

Syn marnotrawny z obrazu Boscha
w ujeciu Rézewicza

Zanim powstal Syn marnotrawny Boscha,
artysta stworzyl tryptyk Woz siana (1490 —
1502). Na rewersach jego skrzydet namalo-
wal postaé idacego droga mtodego cztowie-
ka w zniszczonym ubraniu, z bagazem na ple-
cach i kijem w rece. Podaza on przez $wiat
naznaczony pietnem zlego do§wiadczenia, co
sygnalizujg udreki ofiary napadnietej przez
zbojnikéw, para oddajgca sie hulance, szu-
bienica, koto tortur czy szczatki kosci strze-
ZOne przez warczacego psa.

Bohater obrazu to homo viator, cztowiek
w drodze, tak jak Odyseusz, Eneasz, Don
Kichot, a jego do$wiadczenia symbolizujg
ludzki los, tutaczke po nieprzyjaznym i okrut-
nym $wiecie w celu poszukiwania wlasnego
w nim miejsca. Ta cze¢$¢ tryptyku zostala za-
tytutowana Wedrowiec.

Ogladajac tondo na desce Boscha zatytu-
towane Syn marnotrawny nie sposob nie do-
strzec jego podobienistw z Wedrowcem. Bo-
haterowie obydwu obrazéw zostali ukazani
w drodze, maja takie same rysy twarzy,
uchwycono ich w niemal identycznej pozie,
w podobnych szatach, a takze z podobnymi
rekwizytami. I chod przestrzen ich drogi zo-
stata uksztattowana odmiennie, to wyraza to
samo negatywne do$wiadczenie §wiata.

10/2006

Syn marnotrawny pelen jest miejsc niejas-
nych i wieloznacznych®. Historycy sztuki
spieraja si¢ wiec o tytul: Syn marnotrawny
czy moze Wedrowiec? Odmienne sg tez ich
zdania na temat sportretowanej na desce po-
staci. Czy ma ona twarz Boscha (autopor-
tret), wedrownego kramarza, zebraka czy

Hieronymus Bosch, Syn marnotrawny

»dziecka Saturna” (nieuleczalnego melan-
cholika)? Rozmaicie tez odczytywana jest
symbolika ukazanych na obrazie znakow.

Rézne odpowiedzi na pytania o tre$é dzie-
ta implikuja wiele mozliwych jego interpre-
tacji. Przyjmijmy te, ktora stala sie kanwg
intersemiotycznego przekladu Rézewicza:
malowidlo na desce jest nawigzaniem do bi-
blijnej opowieSci o synu marnotrawnym.

Obraz ukazuje mtodego czlowieka, ktory
roztrwonit juz sw6j majatek (co potwierdza-
ja znoszone ubranie i zebraczy kij), a takze
do$wiadczyt pokus §wiata oraz nedzy upad-
ku (kostur symbolizuje genitalia; szydto wbi-
te w kapelusz — rozpuste lub trud pracy;
warzachew przytwierdzona do tobotka na
grzbiecie — marnotrawstwo).

Bohater malowidla, podobnie jak ten
z Wedrowca, oglada sie wprawdzie za siebie,
ale krok stawia $miato, zamaszyscie. W dodat-
ku gest jego lewej dtoni i pochylona do przodu

4 Tamze,s. 228.
5 Na ten temat: W. Lysiak, Malarstwo bialego czlo-
wieka, t. 11, Warszawa-Chicago 1997, s. 335-336.
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sylwetka zaprzeczaja wahaniom, sygnalizujac
zdecydowanie w wyborze drogi zycia.

Przestrzen peregrynacji syna marnotraw-
nego zostala przez malarza zapelniona zna-
kami nacechowanymi etycznie i moralnie.
Podro6znik mija karczme, symbolizujaca zycie
hulaszcze, rozpuste (fabedz na szyldzie), dom
publiczny (gotebnik i klatka z ptakiem na
szczycie dachu), grzeszne instynkty (para Scis-
kajaca si¢ w drzwiach tawerny).

Znaki obrazu zamieszczone w perspekty-
wie, ku ktérej podaza wedrowiec, konotuja
pozytywne warto$ci. Furtka to symbol przej-
$cia do nowego zycia, a krowa, ,,zwierze bez
skazy” — symptom pojednania®. Takg wymo-
we podkresla nadana kompozycji forma —
tondo ujete w oktogon, symbolizujace Smier¢
i zmartwychwstanie.

Literacki ,,przektad”

Zgodnie z tytutem wiersza Rézewicza poe-
tycki monolog wyglasza bohater z obrazu
Hieronima Boscha. Poeta kreuje wiec w poe-
macie sytuacje wypowiedzi z wnetrza dzieta
malarskiego.

W literackim ,,przektadzie” kilkakrotnie
powtarza sie fraza: miedzy zamknigciem |
i otwarciem drzwi | w gospodzie | ,,Pod Bia-
lym Fabedziem”. Stanowi ona nie tylko przy-
wolanie realiéw obrazu oraz poczatkowego
momentu opowiedzianych w wierszu zda-
rzen, ale takze zakreslenie ogdlnej ramy cza-
sowej, w jakiej sie one dokonaly (¢yle wiosen /
zim tyle jesieni odlecialo).

W tym wlasnie czasie los doswiadczal syna
marnotrawnego tragicznymi wydarzeniami
(widzialem ziemig | co przez deszcz [ tez i krwi |
Swiecila | trupim swiatlem | stygngcego cia-
la). Ukladaja sie one w pasmo nieszczesé,
okruciefistw i niezawinionej $mierci, postrze-
ganych zar6wno w perspektywie odniesiefi
biblijnych (ludzie na krzyzach | ktérzy nie
zbawialiy koniec | i poczgtek swiata), jak i iko-
nograficznych motywéw z dziet Boscha (2y-
cie | z wilczg szczekq | swiriski ryj | pod kap-
turem | mnicha | otwarty brzuch swiata), np.
Sgdu Ostatecznego, Ogrodu rozkoszy ziem-
skich czy do Kuszenia sw. Antoniego.

polonistyka

Wydarzenia te stanowig oczywistg aluzje
do wojennych przezy¢ poety.

Przywotanie osobistych doswiadczen R6-
zewicza wplywa na przeksztalcenie sugero-
wanej w tytule utworu identyfikacji ,ja” li-
rycznego. Na twarz namalowanego na ton-
dzie bohatera naktada sie wiec maska same-
go poety. Biblijne, ponadhistoryczne ujecie
postaci ulega przesunieciu ku kategoriom hi-
storycznego konkretu i doczesnosci.

Wizerunek podmiotu lirycznego przestaje
by¢ jednoznaczny, komplikuje sie¢ i nawar-
stwia. To inicjuje literacka gre z tradycja kul-
tury. Bohater Roézewicza identyfikuje sie
przede wszystkim z synem marnotrawnym
z obrazu Boscha, w ewokacji wojny za$§ —
przede wszystkim z samym poeta, czlowie-
kiem naznaczonym pietnem katastrofy.

Jak sie wydaje, sens przeobrazefi i zmian
lirycznej kreacji sprowadza sie do zakwestio-
nowania chrzeScijafiskiej koncepcji cztowie-
ka. Wedle Biblii bowiem jednostka moze
wplywaé na wlasne zycie dzieki swiadomie
podejmowanym decyzjom i dokonywanym
wyborom. Zdarzenia za$ opisane w poema-
cie Rézewicza s niczym fatum, nie mozna
ich odmienié, zatrzymacé ani uniknad.

Kiedy wreszcie wojenne przeznaczenie
zostato wypelnione i syn marnotrawny mogt
Powréci¢ z Wygnania, jego traumatyczne
przezycia nie znalazly ukojenia, a bolesé
spotegowala sie. Oto marzyf / Ze wraca do
gniazda | do gwiazdy, tymczasem miejsce
takie nie istnieje i nie istniato w ksztalcie,
do ktdrego ,,ex post” przyznaje si¢ podmiot’.
Faktycznie dom okazal sie karczma ,,Pod
Bialtym Labedziem”, identyfikowang wedle
realiéw z obrazu Boscha, wraz z ich pejora-
tywng symbolikg. W gospodzie tej panuje
marno$¢ (wszystko tu stare | brudne mate |
strasznie brudniejsze | i mniejsze ode mnie),
nijako$¢ i nieprawdziwo$¢ (marne tu piwo /

¢ M. Adamezyk, Rézewicz wsrdd znakéw kultury.
Syn marnotrawny (z obrazu Hieronima Boscha)”,
w: Miejsca wspdlne. Szkice o komunikacji literac-
kiej i artystycznej, s. 247.
R. Cieslak, Oko poety, Poezja Tadeusza Rézewicza
wobec sztuk wizualnych, Gdansk 1999, s. 128.
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letnia popluczyna), egoizm (wszyscy woko-
lo siebie zabiegajg skrzetnie).

Tragiczne Wypedzenie pozwolito wiec
przenikna¢ bohaterowi Istote Rzeczy. To, co
uwazal za warto$¢ — nigdy nie istnialo, byto
jedynie potrzeba idealizacji, pozwalajaca
znosié los, jaki zawist nad jego egzystencja.
To, co faktycznie istnieje — okazuje si¢ banal-
ne, marne, watpliwe i podejrzane moralnie,
a nad wszystkim unosi si¢ fatum Historii.

Podmiot liryczny stwierdza wiec: wracad
nie trzeba. 1 ta wlasnie decyzja staje sie wyra-
zem prawdziwego, biblijnego Odejscia (fo ja
odszedlem), bedacego w pelni §wiadomym
wyborem czlowieka, jego ucieczka od §wiata,
wynikajaca z niezgody na rzeczywisto$¢ i z po-
szukiwania nowego fadu moralnego. Roze-
wiczowski bohater podejmuje swa decyzje
w petni Swiadom wiazacego si¢ z nig trudu.

Zawarta w wierszu egzystencjalna kon-
cepcja ludzkiego losu nie miesci sie w sche-
macie figury syna marnotrawnego. Eksplika-
cja poetyckiego sensu wiersza Rozewicza za-
wiera sie raczej w motywie homo viator. Li-
ryczny monolog zostal zainspirowany wigc
Synem marnotrawnym Boscha, ale w konse-
kwencji polemik podejmowanych z tym ob-
razem, a za jego poSrednictwem i z tradycja
biblijng, rzeczywisto$¢ tonda staje sie niewy-
razna, zamglona i stabo widoczna, az w koni-
cu ,prze$wituje” przez nig inne dzielo artysty
— fragment tryptyku Woz siana zatytutowany
Wedrowiec.

Syn marnotrawny z obrazu
Rembrandta w ujeciu Brandstaettera

Historycy sztuki czesto poréwnujg malar-
stwo Rembrandta z literackimi dokonaniami
Szekspira. Czynig tak, aby wskazad, ze artys-
ta potrafit doskonale zgtebiaé niuanse cha-
rakterow czlowieka, sekrety ludzkiej duszy
i serca oraz ze wzgledu na dramatyczne napie-
cie, ponadczasowo$¢ i uniwersalizm scen.

Malarstwo Rembrandta koncentrowato
sic wokél tematéw mitologicznych, biblij-
nych oraz historycznych, ujmowanych
wszakze w kontekscie wydarzen artyScie
wspolczesnych. Pozwalato to twérecy wypo-

10/2006

sl e
Rembrandt, Powrdt syna marnotrawnego

wiadad si¢ na temat wazkich zagadnief egzy-
stencjalnych i spotecznych w kostiumie his-
torycznym czy w realiach zaczerpnietych ze
sfery sacrum lub mitologii. Podobnie rzecz
ma sie z Powrotem syna marnotrawnego, od-
czytywanym jako ,moéwienie” Biblig o dos-
wiadczeniach z zycia holenderskiego artysty.

Powrdt syna marnotrawnego, jak przysta-
fo na barokowe dzieto, zostaje wydobyty
$wiatlem z mrocznej przestrzeni. Swiatlo to
trudne jest do zlokalizowania, nietatwo tez
okresli¢ jego zrédio. Pada jednak ze szcze-
gblng ostroscig na centralng cze$é obrazu,
zwlaszcza na te elementy, ktére stanowig jego
pierwszy plan.
Czutos$¢ i tkliwosé

Centralna ptaszczyzna dzieta ukazuje star-
ca obejmujacego kleczacego przed nim syna,
ktéry jest odwrdcony tytem do widza. Ogo-
lona (katorznicza?) gtowa potomka oraz jego
tutéw tulg sie do rodzicielskiego tona. Oby-
dwie postaci sg naturalnej wielkosci. Stano-
wig jedno$¢ figuralna, zar6wno w sferze
ksztattu sylwetek, jak i wyrazanych przezyé.

Najbardziej przejmujace czesci tej kompo-
zycji to twarz i dlonie ojca oraz stopy skru-
szonego potomka. One tez w interesujacy
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sposéb zostaly naznaczone swiattem, wska-
zujacym kolejnos$é elementéw, na ktdre po-
winien pada¢ wzrok widza, a takze gradacje
sity wyrazu przezy¢ postaci.

Najjaséniejsze sa czoto i prawa kosé policz-
kowa rodzica, wyraznie wyodrebniajace si¢
od pozostalej, ciemniejszej czesci jego twa-
rzy, co staje si¢ wyrazem gwalttownosci i sity
przezytego cierpienia. Oblicze ojca poorane
jest bruzdami i wychudzone. Oczy (niewido-
me?), z przystonietymi powiekami skierowa-
ne sg w dol, sygnalizuja, Ze w sercu witaja-
cego nastapito glebokie poruszenie. Swiatto
obrazu rzezbi tez starcze dlonie o palcach
rozchylonych tak, jakby chciaty objaé i przy-
garnal jak najwicksza powierzchnie synow-
skiego ciata. Gest rak, przenikniety cieptem,
dopelnia wyrazone na twarzy cierpienie, sta-
nowigc z nim jednosé.

Takze plecy syna kreowane s w $wietli-
stej tonacji. Padajgca na nie smuga intensyw-
nego $wiatla sygnalizuje sile i zarliwo$é przy-
tulenia.

Z kolei znoszone buty syna odstaniajg sto-
py, po ktorych znaé, ze wiele $wiata juz prze-
mierzyly. Ta cze$¢ obrazu zostata namalowa-
na z niezwykla dbaloscia szczegdtu, lecz
mniej wyrazistym, lekko brunatnym $wia-
tlem. Stuzy to podkresleniu calej nedzy do-
$wiadczonego przez bohatera upadku i bez-
miaru jego marnotrawstwa.

W obrazie prézno by szukaé radosci. Do-
minuje w nim raczej bol, wynikajacy zarow-
no ze szczerej skruchy i wyrzutéw sumienia,
jak i czekania, dlugiego, polaczonego byé
moze juz ze zwatpieniem.

Czutosé i tkliwos¢ tej sceny zostata wyra-
zona §rodkami niezwykle oszczednymi, a to-
warzyszacy tym uczuciom dramat rozgrywa
si¢ przede wszystkim, podobnie jak w dra-
matach Szekspira, w psychice postaci.

Kompozycja utrzymana jest w odcieniach
czerwieni — jasnej (przede wszystkim szaty
ojca) i ciemnej (ptaszcz mezczyzny stojacego
na drugim planie najblizej widza), a takze
zgaszonej z6lci (znoszony ubiér syna), nie-
czystej bieli (Swiatlo na sylwetkach postaci)
i rozmaitych odcieni barw ciemnych, prze-
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chodzacych od brazu w czern, ktére postu-
zyly gtéwnie do ukazania drugiego planu ob-
razu (cztery postacie, w obecnosci ktorych
odbywa si¢ powrdt).

Doswiadczenie $mierci

Powrdt syna marnotrawnego stanowi
oczywiscie nawiazanie do Biblii, co nie zmie-
nia faktu, ze wielu historykéw sztuki widzi
w nim osobiste doS§wiadczenia i przezycia
malarza. Jedni doszukujg si¢ odniesient do
wydarzen z czaséw mtodosci artysty, kiedy
to rzekomo miedzy nim a ojcem, mtynarzem
Hermenem, doszto do awantury.

Ostatecznie, zanim ojciec pogodzil sig z tym,
Ze syn rzuci atelier Swanenburcha i wyjedzie do
stolicy (...) doszlo migdzy nim i upartym synem
do okropnej awantury. (...). Nedze tego ,,syna
marnotrawnego” ukaze syn mtynarza srodkami
tak oszczednymi, Ze patrzgc na owo dzielo trud-
no uwierzyc, ge mozna tak zwyczajnie powie-
dziec tyle prawdy o czlowieku i jego powrocie,
wielkim, ale i pokornym powrocie do Zycia, kto-
re rzucono kiedys lekkomysinie®.

Wedle innych obraz jest wyrazem rozpaczy
niemtodego juz Rembrandta-ojca po $mierci
syna-Tytusa. Jedyne dziecko malarza i Saskii,
ktéremu dane bylo przezy¢, od najmtodszych
lat byto watte i chorowite. Staby organizm nie
miat sity walczy¢ z dzuma, jaka w XVII w.
rozpetata sic w Amsterdamie. Tytus zamart
w lutym 1668 r., a wiec na rok przed powsta-
niem Powrotu syna marnotrawnego.

Doéwiadczenie §mierci bliskich Rembrand-
towi 0s6b bylo nieustannie obecne w zyciu
artysty. Okresu niemowlectwa nie przezyto
troje innych jego dzieci, ktére przyszty na
Swiat przed Tytusem. W 1642 r. umarta uko-
chana zona, Saskia. W 1663 r. skoficzyta zy-
cie Hendrickie — wieloletnia towarzyszka zy-
cia artysty, matka jego corki.

Historycy sztuki dopatruja sie tez w Po-
wrocie syna marnotrawnego przeczuwanej
przez artyste, obolatego i schorowanego,
$mierci. Wszak dzieto powstato na rok przed
zgonem mistrza.

8 J. Cepik, Samotny o zmierzchu, Katowice 19835, s. 50.
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Wigc moze ten starzec to dobry Bog, a u jego
stop korzy sig grzesznik? I moze ten grzesznik to
autor dziela? Moze Hamann mial racje, gdy szu-
kal paraleli migdzy starcem a Bogiem, i miedzy
tymi rekami na barkach kleczgcego a celebracjg
jakiegos swigtego rytualu? Moze oltarzowy wy-
miar tego plétna mial byc réwnie oltarzowy, co
jego zawartosc? Zresztq maogl byc oftarzem nie
tylko dla Rembrandta. Kazdy potrzebuje kiedys
wybaczenia’.

Kazda z przedstawionych interpretacji po-
twierdza, iz prezentowana na pidtnie scena
jest najpewniej projekcja wlasnych do§wiad-
czeh artysty i ze za kazdym razem malarz
utozsamia sie z gléwnymi postaciami obrazu.

Biograficzna przypowiesc

Dramat Brandstaettera Powrét syna mar-
notrawnego osnuty jest na wydarzeniach bio-
graficznych z zycia Rembrandta. Odwotania
biograficzne w utworze sg do§é rozlegte. W je-
go akgji biorg udzial najblizsze sercu malarza
osoby (np.: ojciec Hermen van Rijn, matka
Cornelia — w rzeczywistoSci Neeltgen, brat
Adrian, siostra Lisbeth, zona Saskia, syn Ty-
tus, wieloletnia przyjaciétka Hendrickie, cor-
ka Cornelia) badZ tez autentyczne postaci,
z ktérymi artysta sie stykat (np.: Hendrick
van Uylenburgh - handlarz obrazéw; Con-
stantin van Huygens — dworzanin haski; Ni-
colaes Toulp — lekarz i burmistrz Amsterda-
mu; czlonkowie gwardii obywatelskiej: Frans
Banning Cocq - kapitan oraz Willem van
Ruytenburgh — porucznik; Geertje Dirckx
— gospodyni Rembrandta).

Na cigg dramaturgicznych zdarzen skla-
daja si¢ fakty z roznych okres6w zycia arty-
sty (np.: odejécie z domu, $lub z Saskia, sta-
wa, zycie w luksusie, niesnaski z rodzing
zony, $mieré Saskii, zwigzek z Hendrickie
i narodziny c6rki, ruina i powolne zapomnie-
nie, $Smieré¢ Hendrickie i Tytusa).

Dramat kreuje tez interesujacy portret
psychologiczny tworcy (np. jego silne poczu-
cie indywidualizmu, przyjazfi z ludZmi z niz-
szych sfer, zamitowanie do zbytku, rozrzut-
no$é, wytrwatosé, niezalezno$é, upor), ktory
W znacznym stopniu potwierdza sie we
wspomnieniach wspétczesnych mu ludzit®.

10/2006

Weszelkie biograficzne odniesienia zostaly
wszakze poddane prawom procesu fikcjo-
tworczego. Pisarz modelowal bowiem do-
stepny mu material wedle schematu biblijnej
przypowiesci, stanowiacej temat ostatniego
wielkiego dzieta malarza. Swiadcza o tym ty-
tuly niektérych odston dramatu, np. Samson
wsréd filistréw, Marnosé nad marnosciami
czy Ofiarowanie Izaaka.

Najwazniejszym wszakze odniesieniem bi-
blijnym jest w dramacie przypowie$¢ o synu
marnotrawnym. Nawigzuja do niej tytuly
pierwszej (Mfodszy syn odjechal w dalekg
kraing) i ostatniej (Powrdt syna marnotraw-
nego) odstony utworu, stanowiace swoistg
rame kompozycyjng, pozwalajaca przyjaé, iz
dzieto stanowi tak literacka rekonstrukeje ge-
nezy obrazu Rembrandta Powrét syna mar-
notrawnego, jak i jego interpretacje.

Kluczowymi scenami pierwszej odstony
dramatu s3: klétnia Rembrandta z ojcem
o pienigdze na wyjazd do Amsterdamu, ro-
dzinna lektura Przypowiesci o synu marno-
trawnym i Smier¢ Hermena. Po nich naste-
puje Odejscie bohatera z rodzinnego gniazda
Lejdy.

Motywacji dla decyzji o opuszczeniu
domu rodzicéw doszukuje sie dramaturg
w konflikcie miedzy warto$ciami wyznawa-
nymi przez ojca i syna. Pierwszy nie rozumie
potrzeb mtodzienica (Rembrandta z domu nie
wypuszcze! (...) Pod okiem go miec musze),
pragnie decydowad o jego zyciu (losem jego
osobiscie kierowac pragne! Dos¢ fanaberii!),
chciatby tez wychowywaé dziecko w kulcie
pienigdza (Jest mlody, lekkomysiny i pienig-
dzy nie umie uszanowac) i nauczy¢ poszano-
wania dla powszechnie uznawanych autory-
tetow (Styszane to rzeczy, Zeby uczeri Zle sig
wyrazatl o nauczycielu?).

Z kolei syn czuje sie skrepowany rodzin-
nym domem (Ciasno mi tutaj). W dodatku
dojrzewajg w nim pasje malarskiego widze-
nia $wiata (Amsterdam kipi swiatlem, barwa-

> W. Lysiak, Malarstwo bialego czlowieka, tom V,
Warszawa-Chicago 1999, s. 294.
10 Rembrandt w oczach wspdlczesnych, thum. i oprac.

J. Michatkowa i J. Biatostocki, Warszawa 1957.

23



I TAINIKI WARSZTATU

24

mi i ruchem. Wielki port, okrety, kolorowe
ttumy) i potrzeba dotarcia do gtebszych du-
chowych wartosci (Kazdy czlowiek i kazda
rzecz dZwigajg swoje swiatto w sobie. (...) Im
wigcej przestrzeni, im wigcej ludzi i rzeczy,
cierpienia i radosci, upadkéw i wzlotéw, tym
wigcej jest swiatla. Nic nie jest w czlowieku
ukryte). Podobne odczucia obce s3 domow-
nikom.

Artysta jawi sie wiec jako jednostka nie-
przecietna, tworcza, pragngca samodzielnie
zdobywaé wiedze o $wiecie, a takze realizo-
waé wlasne marzenia. Takie ujecie Rem-
brandta kontrastuje go z postacia starszego
brata, ktéry powiada: Tu trzeba pozostac. |(...)
W miynie. Tu siedzial dziad, pradziad.

Kolejne odstony dramatu pokazujg obra-
zy Wedrowki malarza — droge do stawy, cza-
sy $wietno$ci, nieszczeScia rodzinne, ban-
kructwo — koficzacej sie catkowitym upad-
kiem.

Ostatnia odstona stanowi przygotowanie

Rembrandta do Powrotu.
REMBRANDT (...) Wiem, Ze trudno zrozumiec
to, co mowig. Ale naprawde niczego wigcej nie
pragne. Mam tylko jedno pragnienie. Chcg wrdcic
do domu. (zapatrzony przed siebie) Pragng postu-
chac szelestu mlyriskich skrzydel. Pragne wdychad
zapach lejdzkich pol. (chwila milczenia) I odna-
leZ¢ w mroku miyna cienie ojca, matki, siostry,
brata. (chwila milczenia) I chcg jeszcze namalo-
wac jeden obraz. Ostatni obraz. Pozostalo mi tro-
che farb. Jest Z6lta, czerwona. Jest biala, czarna.
Jest nawet troche zielonej. Z oliwg wymieszam.
To sg ostatnie farby, jakie posiadam. Ostatnie. (po
chwili) Powrdt syna marnotrawnego. Klgkng
u stép ojca. Bedzie we mnie wielkie, kamienne
znuzenie. W dotyku rgk ojcowskich bedzie cicha,
wszystko wybaczajgca lagodnosc. (po chwili)
Gdzie swiatlo tego obrazu znalezc? To nie moze
by¢ swiatlo dalekiego i obcego swiata. (...) W tym
obrazie powinno byc swiatfo Lejdy".

W tej scenie marzenie o domu rodzinnym
i spotkaniu z najblizszymi przeistacza sie

't R. Brandstaetter, Powrdt syna marnotrawnego,

w: Powrdt syna marnotrawnego i inne dramaty,
Poznan 1979, s. 138.

2 Tamze, s. 141.

B J. Meleszyniska, op. cit., s. 236.

polonistyka

w pragnienie utrwalenia wizji spotkania z oj-
cem. Oczami duszy widzi Rembrandt swoj
nie namalowany jeszcze obraz, Powrét syna
marnotrawnego, jego tre$é, kolorystyke,
a przede wszystkim uczucia przedstawionych
na nim postaci, odczytywane w kontekscie
biografii malarza: jego konfliktu z ojcem i po-
szukiwania wlasnej drogi zycia.

Przypowie$¢ o synu marnotrawnym kryje,
wedle Brandstaettera, gteboki, oczyszczajacy
sens dla obydwu postaci. Ojciec, obolaly cier-
pieniem, bez wyrzutéw przygarnia dziecko,
syn za§ powraca zmeczony Swiatem, ale tez
odmieniony, bogatszy wewnetrznie.

Dramat koficzy sie wizyjng sceng spotka-
nia Rembrandta z niezyjacymi juz rodzicami
oraz z rodzefistwem. Padaja sobie w objecia.
I nim znéw wspdlnie zasiagdg do czytania
przypowiesci o synu marnotrawnym, Rem-
brandt wyznaje matce:

CORNELIA Powiedz mi, synu, czegos ty szukat
na szerokim swiecie?

REMBRANDT Swiatla szukalem, matko.
CORNELIA Czy znalazles swiatto, synu?
REMBRANDT Tak, matko. Tutaj znalazlem.
W Lejdzie!?.

W dramacie Brandstaettera Odejscie wia-
ze sie wiec z buntem, Wedrowka — z cierpie-
niem, a Powrét — z odnalezieniem Swiatla,
bedacego znakiem najcenniejszych wartosci,
do ktérych trzeba dojrzeé przez cierpienie.

Moze dlatego wtasnie na obrazie Rem-
brandta $§wiatlo tak pigknie si¢ rozktada na
postaci ojca i syna?

Zdaniem Meleszyfiskiej: parabola o synu
marnotrawnym sprowadza nas do drugiego
czlowieka i jednoczesniedo—rodzinnej
Europys. Ten ostatni powrdt potwierdza-
ja zaréwno wiersz Rézewicza, jak i dramat
Brandstaettera. Jesli za$ chodzi o sprowadza-
nie nas do drugiego czlowieka, to nie jest juz
ono tak oczywiste. Brandstaetter zdaje si¢
potwierdzaé ten sad, ale poetycki glos Réze-
wicza na ten temat peten jest watpliwosci.

Alina Biata — dr, adiunkt w Zaktadzie Dydaktyki Litera-
tury i Jezylfa Polskiego w Instytucie Filologii Polskiej
Akademii Swietokrzyskiej w Kielcach.




