
˚ycie i twórczoÊç Jonasza Sterna, jak rzadko czyje, mog∏oby staç si´ kanwà równie fascynu-
jàcej, co dramatycznej powieÊci czy filmu. Jeden z najwybitniejszych malarzy krakowskich,
w 1932 r. wspó∏za∏o˝yciel – obok Marii Jaremianki, Henryka Wiciƒskiego i kilku innych twórców
– radykalnej artystycznie i spo∏ecznie „Grupy Krakowskiej”, urodzi∏ si´ w rodzinie robotniczej,
w niewielkim miasteczku Ka∏usz k. Stanis∏awowa.

6 Gazeta Antykwaryczna • Listopad 2008 • Nr 11 (152)

Wielcy nieobecni
Jonasz Stern (1904-1988)

Bo˝ena Kowalska

Jonasz Stern, Kompozycja archaiczna, 1964, collage, olej, p∏ótno, 45,7 x 61 cm. Muzeum Narodowe w Krakowie
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Obdarzony by∏ nieprzeci´tnym talentem i silnà, nieujarz-

mionà osobowoÊcià. W latach 1929-34 odby∏ studia w kra-

kowskiej Akademii Sztuk Pi´knych. Nale˝a∏ do twórców, któ-

rzy traktowali nieroz∏àcznie rewolucyjnoÊç w sztuce i systemie

spo∏ecznym. Tote˝ jako cz∏onek KPP prowadzi∏ dzia∏alnoÊç

politycznà. W 1938 r. zosta∏ usuni´ty z krakowskiego zwiàzku

plastyków i wkrótce potem osadzony w Berezie Kartuskiej –

ci´˝kim wi´zieniu dla dzia∏aczy politycznych.

W latach 1941-43 zamkni´ty zosta∏ w lwowskim getcie, a 1

czerwca 1934 r. w masowej egzekucji 5.000 ˚ydów przy likwi-

dacji getta cudem omin´∏a go kula. Wydosta∏ si´ spod zwa∏u

trupów i przez Karpaty, znowu ewidentnym cudem, uda∏o mu

si´ zbiec na W´gry, gdzie ukrywa∏ si´ do koƒca wojny.

W 1945 r. wróci∏ do Krakowa, do normalnego ˝ycia i do

malarstwa. Zwiàza∏ si´ z „Grupà M∏odych Plastyków” stworzo-

nà przez Tadeusza Kantora i wraz z kolegami reaktywowa∏

w 1957 r. „Grup´ Krakowskà”, której by∏ potem wieloletnim

prezesem. W latach 1954-74 profesor Akademii Sztuk Pi´k-

nych w Krakowie, a tak˝e przez szereg lat jej prorektor, two-

rzy∏ sztuk´ osobliwà i niezwyk∏à, o której napisa∏ kiedyÊ Artur

Sandauer: Obrazy te – jeÊli obrazami je nazwaç mo˝na – to p∏a-

skorzeêbione dzieje narodu „am olám” Êwiatowego i wieczne-

go. W s∏owie „olám”, którym ˚ydzi si´ okreÊlajà, zawarte sà po-

j´cia Êwiata i wiecznoÊci jednoczeÊnie.1

Jednak do tej w∏asnej, szczególnej sztuki nie doszed∏ od

razu. Poprzedzi∏y jà wieloletnie poszukiwania w∏aÊciwego j´-

zyka wypowiedzi i powsta∏e w tym czasie prace, zró˝nicowa-

ne, ale zawsze o wybitnych walorach twórczych. W latach 30.

uprawia∏ sztuk´ figuratywnà – rysunek, suchoryty, malarstwo.

Zachowa∏o si´ tych prac niewiele. Rysunki i suchoryty mia∏y

przewa˝nie tematyk´ spo∏eczno-politycznà. Postacie w nich

nosi∏y cechy deformacji, np. Bezrobotny (1933), a czasem by-

∏a to narracja rozwijana w osobnych scenach, odwa˝nie

i wbrew prawom perspektywy, budowanych w ró˝nych jakby

strefach przestrzennych, jak np. Hitler (1934). Prace malar-

skie, ˝eby przypomnieç znany Akt (1933) by∏y wyraênie kubi-

zowane i malowane intensywnymi, ekspresyjnie kontrastowa-

nymi barwami czerwieni, b∏´kitów, ugrów i ˝ó∏cieni.

Po wojnie, po jego – dziÊ ju˝ trudnych do wyobra˝enia –

prze˝yciach: zag∏ady swego narodu i w∏asnej Êmierci, z której

ocala∏ dzi´ki odwadze czy determinacji, Stern zwróci∏ si´ do in-

nego j´zyka przekazów. W monotypiach z póênych lat 40. wy-

czarowywa∏ surrealny Êwiat przedmiotów splàtanych z niby-po-

staciami czy fragmentami postaci w jedno. Trwa∏o to jednak

krótko i w tym samym czasie pojawiaç si´ zacz´∏y dynamiczne,

ale pe∏ne harmonii kompozycje abstrakcyjno-geometryczne. Ju˝

na s∏ynnej Wystawie Sztuki Nowoczesnej w 1948 r. w Krakowie

eksponowa∏ cztery obrazy utrzymane w tej konwencji. Kontynu-

owa∏ ten rodzaj twórczoÊci jeszcze w g∏àb lat 50.

Geometryczne kompozycje Sterna by∏y wielobarwne. P∏a-

sko wype∏nione kolorem formy – zestawiane ze sobà lub wni-

kajàce w siebie – choç skontrastowane, nie dzia∏a∏y na zasa-

dzie ekspresjonistycznych zderzeƒ. Tworzy∏y przewa˝nie uk∏a-

dy zrównowa˝one i pogodne, przy czym cz´sto nasuwa∏y ró˝-

ne skojarzenia: z instrumentami muzycznymi, z architekturà

dachów miasta, z fragmentem wn´trza, czy nawet z postacia-

mi tak uogólnionymi, ˝e sprowadzonymi do form geome-

Jonasz Stern, KoÊci psom odebrane, 1982, 
collage, olej, p∏ótno, 90 x 60 cm. Muzeum Narodowe w Krakowie
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trycznych. Czasem formy te wype∏nia∏y szczelnie p∏aszczyzn´ obrazu, a niekiedy zdawa∏y si´

unosiç w umownej przestrzeni, jak rozdmuchane wiatrem. Ale to wcià˝ jeszcze nie by∏ ten

j´zyk przekazu wzruszeƒ i rozwa˝aƒ artysty, którego szuka∏. W drugiej po∏owie lat 50.

i pierwszej lat 60. prowadzi∏ wi´c eksperymenty z rozmaitymi technikami: tworzy∏ dekalko-

manie2, kola˝e z naklejanymi na p∏asz-

czyzn´ obrazowà Êcinkami tkanin, za-

czà∏ k∏aÊç farb´ olejnà grubymi nawar-

stwieniami, uzyskujàc prawie p∏asko-

rzeêbowà struktur´. Namalowa∏ wów-

czas kilka obrazów zatytu∏owanych

Znaki archaiczne. Sà to tablice wype∏-

nione ró˝nej wielkoÊci, skomplikowany-

mi w kszta∏cie znakami nieznanego pi-

sma. Podobny charakter mia∏y nieco

póêniejsze Kompozycje archaiczne. Zda-

je si´, ˝e od koƒca lat 50. coraz bli˝sze

stawa∏y si´ artyÊcie obrazy, cz´sto kola-

˝e, w których elementy naklejane mia∏y

wymow´ zapisu znaczeƒ i jednoczeÊnie

tworzy∏y wypuk∏e, reliefowe struktury –

tymczasem jeszcze nie zawsze regular-

ne, ale jakby poszukujàce w∏asnego,

niepowtarzalnego wyrazu i w∏asnej

koncepcji rytmu.

Zapowiedê odnalezienia tego osobi-

stego, w∏asnego j´zyka sztuki stanowi

kola˝ z 1962 r. pod wymownym tytu∏em

Wyniszczenie. Znalaz∏y tu wyraz remini-

scencje prze˝yç holokaustu. Obraz

z monumentalnà i ironicznie ozdobnà

budowlà zwieƒczonà kszta∏tami trupich

czaszek i inkrustowanà fragmentami

wysch∏ych, bia∏ych kostek, nasuwa∏ sko-

jarzenia z grobowcem. Ten wàtek 

przemijania, towarzyszàca artyÊcie myÊl

o Êmierci znajdowa∏a coraz cz´Êciej od-

bicie w jego twórczoÊci.

Od po∏owy lat 60. zaczà∏ Stern two-

rzyç obrazy-reliefy, które by∏y pochodne

od jego drugiej obok malarstwa pasji:

w´dkowania. Jego przyjaciele, mówiàc

czy piszàc o nim, wspominajà zazwyczaj

o tej jego nami´tnoÊci. Stern zaczà∏ ∏o-

wiç ryby majàc pi´çdziesiàtk´ na karku –

pisa∏ Stanis∏aw WiÊniewski – D∏ugie

bambusowe kije, du˝e gruntowe ko∏o-

wrotki, ˝y∏ka – co najmniej czterdziestka,

o∏owiane ci´˝arki w kszta∏cie Êliwek i ro-

sówki. To by∏ sta∏y jego ekwipunek. Sie-

dzia∏ nocami nad Nidà, nad Sanem, nad

Wis∏à. Cierpliwie zmienia∏ przyn´t´, napi-

na∏ ˝y∏k´ na ko∏owrotku, zawiesza∏

dzwonek na koƒcówce i czeka∏. Wszyst-

kie czynnoÊci wykonywa∏ z wielkà powa-

gà, prawie z namaszczeniem, ale trzeba

przyznaç, mia∏ wyniki.3 I tak zaczà∏ Stern

z inspiracji i w konsekwencji w´dkowa-Jonasz Stern, Los w´gorzy (Kompozycja), 1965, collage, p∏ótno, 120 x 79 cm. Muzeum Narodowe w Krakowie



nia budowaç swoje na wpó∏ malowane olejem, na wpó∏ kola˝e, w∏aÊciwie reliefy z rybich

skór, oÊci i kostek naklejanych na powierzchni´ obrazu.

Wprawdzie tytu∏owa∏ nierzadko te obrazy neutralnie i oboj´tnie, jak np. Las czy Pejza˝

albo Struktury, ale cz´Êciej znaczàco sugerujàc ich istotny sens, jak Kompozycja form zabi-

tych, Milczenie rodzajów, Los w´gorzy czy W´gorze nie wracajà. Czasami niewiele znaczàcy

tytu∏ nabiera∏ wymowy dopiero w zestawieniu z obrazem, kiedy np. Âlady na pustyni ozna-

cza∏y wyschni´te fragmenty kr´gos∏upa, albo gdy kola˝ Atrybuty zawiera∏ w centralnej cz´-

Êci, jakby rozÊwietlonà reflektorami, zwierz´cà czaszk´, a w dolnej partii g´ste rumowisko

wi´kszych i mniejszych koÊci. Wskazywa∏ wi´c artysta widzowi jednoznacznie, czyje to i cze-

go atrybuty.

Reliefowe obrazy Sterna stworzy∏y nowy rodzaj estetyki: funebralne pi´kno. Jego prace

bowiem sà bardzo urodziwe – fragmenty sieci rybackich i rybich szkieletów, rozpi´te skóry

w´gorzy i koÊci zwierz´ce – wszystko uk∏adane w harmonijne i rytmiczne kompozycje,

w których walor podkreÊla i pot´guje kolor: raz intensywny, uj´ty monochromatycznie, jak

w kola˝u Ryby nas opuszczajà, a kiedy indziej wyszukany, w subtelnych zestawieniach, jak
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Kompozycja I, 1948, ol./p∏., 70x53 cm
Polswiss Art 02.03.2008

(90.000-100.000) 95.000

Brzeg, 1985, collage, 50x70 cm
Okna Sztuki 05.06.2008

(30.000) 36.000

Rytmy wst´pujàce, ol./p∏., 100x79 cm
Polswiss Art 01.10.2006

(55.000-60.000) 98.000

Bez tytu∏u, ok. 1950, 
akw./gw./pap./p∏yta, 90x69 cm
Agra-Art 09.04.2006

Collage, 1976, 
tech. miesz./collage/p∏., 44x55 cm
Agra-Art 24.04.2005

Krajobraz zdradliwy, 1976, 
collage/temp./p∏., 40x57 cm
Galeria w Willi Struvego 02.12.2004

Tablica X, ok. 1977, 
collage – koÊci/tiul/tkanina/ol., 55x44 cm
Agra-Art 04.04.2004

Kompozycja – G∏owa, l. 50., 
akw./gw./pap., 31,2x23,8 cm
Agra-Art 16.11.2003

Kompozycja, ok. 1948, 
ol./p∏., 70x53,5 cm
Agra-Art 16.11.2003

(30.000) 33.000

(4.600) 10.000

(19.000) 19.000

(10.000) 20.000

(2.330) 10.252

(27.960) 65.240

Kompozycja, 1953, ol./tekt., 49x34,5 cm
Agra-Art 08.06.2003

(8.200) 21.297

•Wybrane notowania aukcyjne 
prac Jonasza Sterna

Jonasz Stern, Tablica czerwona, 1971, 
collage, olej, p∏ótno, 120 x 79,5 cm. 
Muzeum Narodowe w Krakowie
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w Losie w´gorzy czy obrazie KoÊci

psom odebrane I. Ale tablice te

przy pierwszym wejrzeniu odbie-

ra si´ w sposób niepokojàcy jako

stronice ksiàg rytualnych wype∏-

nione magicznymi znakami nie-

znanego alfabetu. Sà te obrazy

bogate, dekoracyjne, czasem

wr´cz, jak Tablica czerwona

(1971), prze∏adowane wielkoÊcià

elementów zdobniczych, ale te˝

znaczàcych. Dzi´ki pó∏kolistemu

u góry zamkni´ciu prostokàtnej,

wertykalnej kompozycji kojarzy

si´ ona z kszta∏tem macewy. Z ko-

Êci zestawione, hebrajskie litery

P i N oznaczajà skrót od s∏ów: tu

pochowany, a ni˝ej imi´ i nazwi-

sko Jona Stern. Jest to wi´c sui

generis autonagrobek artysty.

Niekoniecznie wsz´dzie, jak

tu, dopatrywaç si´ trzeba i nie

cz´sto te˝ mo˝na, tak skonkrety-

zowanych zapisem treÊci przeka-

zu. Ale we wszystkich kola˝ach

z rybich skór, oÊci i koÊci istnieje

mniej lub bardziej ironiczna

i traktowana z dystansem zuni-

wersalizowania refleksja o nie-

trwa∏oÊci ˝ycia, dramacie przemi-

jania i o przewrotnej mo˝liwoÊci

uczynienia pi´knymi poÊmiert-

nych pozosta∏oÊci, które zazwy-

czaj napawajà l´kiem i odrazà.

Nikt przeto przed Sternem nie

próbowa∏ ze szczàtków Êmiertel-

nych uczyniç artystycznego two-

rzywa. Nikt te˝ bez nara˝ania si´

na zarzut plagiatu nie mo˝e tego

zrobiç po nim. Nikt zresztà jak on,

nie by∏ uprawniony i powo∏any

do wybrania, stworzenia i pos∏u-

giwania si´ tego rodzaju j´zykiem

przekazu.

Wprawdzie od blisko dwudziestu lat zdarzajà si´, zw∏aszcza w m∏odym pokoleniu arty-

stów, przypadki prezentowania na wystawach drastycznie poj´tych poÊmiertnych pozosta∏o-

Êci – zw∏ok zwierz´cych i ludzkich, embrionów w formalinie itp., jednak intencjà autorów

tych dzia∏aƒ nie bywa refleksja nad odwiecznym memento mori, ale dà˝enie do przekrocze-

nia kolejnego tabu i ch´ç epatowania.

Stern zaÊ stworzy∏ swój niepowtarzalny j´zyk sztuki, bo by∏ mu niezb´dny. Kreowa∏ nim

przejmujàce opowieÊci o umieraniu, tworzy∏ skromny i nostalgiczny zapis Êmierci w∏asnej

i swojego narodu – utajony i byç mo˝e najbardziej intymny pomnik holokaustu. ●

Przypisy:
1. A. Sandauer (wst´p do katalogu wystawy) Jonasz Stern – wystawa monograficzna, Warszawa Zach´ta, wrzesieƒ 1983,

Poznaƒ, paêdziernik – listopad 1983, Wroc∏aw 1984, s. 3 nlb.

2. Dekalkomania – technika malarska, polegajàca na rozciskaniu rozlanej farby, najcz´Êciej tempery, mi´dzy dwiema war-

stwami papieru

3. S. WiÊniewski, Rozmowa Stanis∏awa WiÊniewskiego z Jonaszem Sternem (w katalogu wystawy) Jonasz Stern, Galeria Stu-

dio Warszawa, 10-28 paêdziernika 1993, s. 9 nbl.

Jonasz Stern, Wyniszczenie, 1964, 
collage, olej, p∏ótno, 62 x 47 cm. 
Muzeum Narodowe w Krakowie


