Wielcy nieobecni

Jonasz Stern (1904-1988)

Bozena Kowalska

Zycie i tworczoé¢ Jonasza Sterna, jak rzadko czyje, mogtoby sta¢ sie kanwa réwnie fascynu-
jacej, co dramatycznej powiesci czy filmu. Jeden z najwybitniejszych malarzy krakowskich,
w 1932 r. wspotzatozyciel — obok Marii Jaremianki, Henryka Wicinskiego i kilku innych twércéw
- radykalnej artystycznie i spotecznie ,Grupy Krakowskiej”, urodzit sie w rodzinie robotniczej,
w niewielkim miasteczku Katusz k. Stanistawowa.

Jonasz Stern, Kompozycja archaiczna, 1964, collage, olej, ptétno, 45,7 x 61 cm. Muzeum Narodowe w Krakowie
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Obdarzony byt nieprzecietnym talentem i silng, nieujarz-
miong osobowoscig. W latach 1929-34 odbyt studia w kra-
kowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Nalezat do twércow, kto-
rzy traktowali nieroztgcznie rewolucyjnos¢ w sztuce i systemie
spotecznym. Totez jako czionek KPP prowadzil dzialalnosé
polityczng. W 1938 r. zostal usuniety z krakowskiego zwigzku
plastykow i wkrotce potem osadzony w Berezie Kartuskiej —
ciezkim wiezieniu dla dzialaczy politycznych.

W latach 1941-43 zamkniety zostal w Iwowskim getcie, a 1
czerwca 1934 r. w masowej egzekugiji 5.000 Zydow przy likwi-
dacji getta cudem omineta go kula. Wydostat sie spod zwatu
trupow i przez Karpaty, znowu ewidentnym cudem, udalo mu
sie zbiec na Wegry, gdzie ukrywat sie do kotica wojny.

W 1945 r. wrécit do Krakowa, do normalnego zycia i do
malarstwa. Zwigzatl sie z ,Grupag Mlodych Plastykéw” stworzo-
ng przez Tadeusza Kantora i wraz z kolegami reaktywowal
w 1957 . ,Grupe Krakowska”, ktorej byt potem wieloletnim
prezesem. W latach 1954-74 profesor Akademii Sztuk Piek-
nych w Krakowie, a takze przez szereg lat jej prorektor, two-
rzyl sztuke osobliwa i niezwykla, o ktérej napisal kiedys Artur
Sandauer: Obrazy te — jesli obrazami je nazwaé mozna - to pia-
skorzezbione dzieje narodu ,am oldm” Swiatowego i wieczne-
go. W stowie ,,oldm”, ktérym Zydzi sie okreslaja, zawarte sq po-
jecia Swiata i wiecznosci jednoczesnie.!

Jednak do tej wiasnej, szczegdlnej sztuki nie doszedt od
razu. Poprzedzily jg wieloletnie poszukiwania wiasciwego je-
zyka wypowiedzi i powstale w tym czasie prace, zréznicowa-
ne, ale zawsze o wybitnych walorach twoérczych. W latach 30.
uprawial sztuke figuratywnag — rysunek, suchoryty, malarstwo.
Zachowalo sie tych prac niewiele. Rysunki i suchoryty mialy
przewaznie tematyke spoteczno-polityczng. Postacie w nich
nosily cechy deformacji, np. Bezrobotny (1933), a czasem by-
fa to narracja rozwijana w osobnych scenach, odwaznie
i wbrew prawom perspektywy, budowanych w réznych jakby
strefach przestrzennych, jak np. Hitler (1934). Prace malar-
skie, zeby przypomnie¢ znany Akt (1933) byly wyraZnie kubi-
zowane i malowane intensywnymi, ekspresyjnie kontrastowa-
nymi barwami czerwieni, btekitow, ugréw i zétcieni.

Po woijnie, po jego — dzi§ juz trudnych do wyobrazenia —
przezyciach: zaglady swego narodu i wilasnej Smierci, z ktorej
ocalat dzieki odwadze czy determinaciji, Stern zwrocit sie do in-
nego jezyka przekazéw. W monotypiach z péznych lat 40. wy-
czarowywal surrealny Swiat przedmiotow splatanych z niby-po-
staciami czy fragmentami postaci w jedno. Trwalo to jednak
krétko i w tym samym czasie pojawiac sie zaczely dynamiczne,
ale pelne harmonii kompozycje abstrakcyjno-geometryczne. Juz
na stynnej Wystawie Sztuki Nowoczesnej w 1948 r. w Krakowie
eksponowal cztery obrazy utrzymane w tej konwencji. Kontynu-
owalt ten rodzaj tworczosci jeszcze w glab lat 50.

Geometryczne kompozycje Sterna byly wielobarwne. Pla-
sko wypelnione kolorem formy — zestawiane ze sobg lub wni-
kajace w siebie — cho¢ skontrastowane, nie dzialaly na zasa-
dzie ekspresjonistycznych zderzen. Tworzyly przewaznie ukta-
dy zrbwnowazone i pogodne, przy czym czesto nasuwaly r6z-
ne skojarzenia: z instrumentami muzycznymi, z architekturg
dachéw miasta, z fragmentem wnetrza, czy nawet z postacia-
mi tak uogdlnionymi, ze sprowadzonymi do form geome-
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Jonasz Stern, Kosci psom odebrane, 1982,
collage, olej, ptétno, 90 x 60 cm. Muzeum Narodowe w Krakowie
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trycznych. Czasem formy te wypelnialy szczelnie ptaszczyzne obrazu, a niekiedy zdawaly sie
unosi¢ w umownej przestrzeni, jak rozdmuchane wiatrem. Ale to wcigz jeszcze nie byt ten
jezyk przekazu wzruszen i rozwazan artysty, ktérego szukal. W drugiej polowie lat 50.
i pierwszej lat 60. prowadzit wiec eksperymenty z rozmaitymi technikami: tworzy!t dekalko-
manie?, kolaze z naklejanymi na ptasz-
czyzne obrazowg Scinkami tkanin, za-
czal klas¢ farbe olejng grubymi nawar-
stwieniami, uzyskujagc prawie plasko-
rzezbowa strukture. Namalowal wow-
czas kilka obrazéw zatytulowanych
Znaki archaiczne. Sa to tablice wypel-
nione réznej wielkosci, skomplikowany-
mi w ksztalcie znakami nieznanego pi-
sma. Podobny charakter mialy nieco
pdzniejsze Kompozycje archaiczne. Zda-
je sie, ze od konica lat 50. coraz blizsze
stawaly sie artyScie obrazy, czesto kola-
ze, w ktorych elementy naklejane miaty
wymowe zapisu znaczen i jednoczesnie
tworzyly wypukte, reliefowe struktury —
tymczasem jeszcze nie zawsze regular-
ne, ale jakby poszukujgce wlasnego,
niepowtarzalnego wyrazu i wiasnej
koncepcji rytmu.

Zapowiedz odnalezienia tego osobi-
stego, wiasnego jezyka sztuki stanowi
kolaz z 1962 r. pod wymownym tytulem
Whniszczenie. Znalazly tu wyraz remini-
scencje przezy¢ holokaustu. Obraz
z monumentalng i ironicznie ozdobng
budowla zwienczona ksztaltami trupich
czaszek i inkrustowang fragmentami
wyschtych, biatych kostek, nasuwat sko-
jarzenia z grobowcem. Ten watek
przemijania, towarzyszaca artyscie mysl
o Smierci znajdowata coraz czesciej od-
bicie w jego tworczosci.

Od potowy lat 60. zaczatl Stern two-
rzy¢ obrazy-reliefy, ktére byty pochodne
od jego drugiej obok malarstwa pasji:
wedkowania. Jego przyjaciele, méwigc
czy piszac o nim, wspominajg zazwyczaj
o tej jego namietnosci. Stern zaczqt fo-
wi¢ ryby majqc piecdziesigtke na karku —
pisal Stanistaw Wisniewski — Diugie
bambusowe kije, duze gruntowe koto-
wrotki, zytka — co najmniej czterdziestka,
olowiane ciezarki w ksztalcie Sliwek i ro-
séwki. To byt staly jego ekwipunek. Sie-
dziat nocami nad Nidg, nad Sanem, nad
Wistq. Cierpliwie zmienial przynete, napi-
nat zytke na kolowrotku, zawieszal
dzwonek na koncowce i czekat. Wszyst-
kie czynnosci wykonywat z wielkg powa-
gq, prawie z namaszczeniem, ale trzeba

przyznaé, mial wyniki.? [ tak zaczat Stern
Jonasz Stern, Los wegorzy (Kompozycja), 1965, collage, ptétno, 120 x 79 cm. Muzeum Narodowe w Krakowie z inspiracji i w konsekwencji wedkowa-
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nia budowa¢ swoje na wpol malowane olejem, na wpdt kolaze, wiasciwie reliefy z rybich

skor, osci i kostek naklejanych na powierzchnie obrazu.

Wprawdzie tytulowal nierzadko te obrazy neutralnie i obojetnie, jak np. Las czy Pejzaz
albo Struktury, ale czesciej znaczaco sugerujac ich istotny sens, jak Kompozycja form zabi-
tych, Milczenie rodzajéw, Los wegorzy czy Wegorze nie wracajq. Czasami niewiele znaczacy
tytut nabieral wymowy dopiero w zestawieniu z obrazem, kiedy np. Slady na pustyni ozna-
czaly wyschniete fragmenty kregostupa, albo gdy kolaz Atrybuty zawieral w centralnej cze-
§ci, jakby rozswietlong reflektorami, zwierzeca czaszke, a w dolnej partii geste rumowisko
wiekszych i mniejszych kosci. Wskazywat wiec artysta widzowi jednoznacznie, czyje to i cze-
go atrybuty.

Reliefowe obrazy Sterna stworzylty nowy rodzaj estetyki: funebralne piekno. Jego prace
bowiem sg bardzo urodziwe — fragmenty sieci rybackich i rybich szkieletow, rozpiete skory
wegorzy i koSci zwierzece — wszystko ukladane w harmonijne i rytmiczne kompozycje,
w ktorych walor podkresla i poteguje kolor: raz intensywny, ujety monochromatycznie, jak

w kolazu Ryby nas opuszczajq, a kiedy indziej wyszukany, w subtelnych zestawieniach, jak
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Jonasz Stern, Tablica czerwona, 1971,
collage, olej, ptétno, 120 x 79,5 cm.
Muzeum Narodowe w Krakowie

Wybrane notowania aukcyjne
prac Jonasza Sterna

Brzeg, 1985, collage, 50x70 cm
Okna Sztuki 05.06.2008

(30.000) 36.000

Kompozycja |, 1948, ol./pt., 70x53 cm
Polswiss Art 02.03.2008

(90.000-100.000) 95.000

Rytmy wstepujace, ol./pf., 100x79 cm
Polswiss Art 01.10.2006

(55.000-60.000) 98.000

Bez tytutu, ok. 1950,
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Agra-Art 09.04.2006

(30.000) 33.000
Collage, 1976,
tech. miesz./collage/pt., 44x55 cm
Agra-Art 24.04.2005
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Krajobraz zdradliwy, 1976,
collage/temp./pt., 40x57 cm
Galeria w Willi Struvego 02.12.2004

(19.000) 19.000

Tablica X, ok. 1977,
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Agra-Art 04.04.2004

(10.000) 20.000
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Agra-Art 16.11.2003
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Jonasz Stern, Wyniszczenie, 1964,
collage, olej, ptétno, 62 x 47 cm.
Muzeum Narodowe w Krakowie
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w Losie wegorzy czy obrazie Kosci
psom odebrane . Ale tablice te
przy pierwszym wejrzeniu odbie-
ra sie w sposob niepokojacy jako
stronice ksigg rytualnych wypel-
nione magicznymi znakami nie-
znanego alfabetu. Sg te obrazy
bogate, dekoracyjne, czasem
wrecz, jak Tablica czerwona
(1971), przetadowane wielkoscia
elementow zdobniczych, ale tez
znaczacych. Dzieki potkolistemu
u goéry zamknieciu prostokatnej,
wertykalnej kompozycji kojarzy
sie ona z ksztaltem macewy. Z ko-
Sci zestawione, hebrajskie litery
P i N oznaczaja skrét od stow: tu
pochowany, a nizej imie i nazwi-
sko Jona Stern. Jest to wiec sui
generis autonagrobek artysty.

Niekoniecznie wszedzie, jak
tu, dopatrywac sie trzeba i nie
czesto tez mozna, tak skonkrety-
zowanych zapisem treSci przeka-
zu. Ale we wszystkich kolazach
z rybich skor, osci i kosci istnieje
mniej lub bardziej ironiczna
i traktowana z dystansem zuni-
wersalizowania refleksja o nie-
trwatlosci zycia, dramacie przemi-
jania i o przewrotnej mozliwosci
uczynienia pieknymi poSmiert-
nych pozostatosci, ktére zazwy-
czaj napawaja lekiem i odraza.
Nikt przeto przed Sternem nie
prébowal ze szczatkdéw Smiertel-
nych uczyni¢ artystycznego two-
rzywa. Nikt tez bez narazania sie
na zarzut plagiatu nie moze tego
zrobi¢ po nim. Nikt zresztq jak on,
nie byl uprawniony i powotany
do wybrania, stworzenia i postu-
giwania sie tego rodzaju jezykiem
przekazu.

Wprawdzie od blisko dwudziestu lat zdarzaja sie, zwlaszcza w mtodym pokoleniu arty-
stow, przypadki prezentowania na wystawach drastycznie pojetych po$miertnych pozostato-
Sci — zwlok zwierzecych i ludzkich, embriondéw w formalinie itp., jednak intencjg autorow
tych dzialan nie bywa refleksja nad odwiecznym memento mori, ale dazenie do przekrocze-
nia kolejnego tabu i che¢ epatowania.

Stern za$ stworzyl swdj niepowtarzalny jezyk sztuki, bo byt mu niezbedny. Kreowat nim
przejmujgce opowiesci o umieraniu, tworzyt skromny i nostalgiczny zapis Smierci wlasnej

i swojego narodu — utajony i by¢ moze najbardziej intymny pomnik holokaustu. °
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