Bozena Kowalska

24 czerwca 2008 r. odszedt od nas na zawsze Jézef Szajna — ostatni z trzech, obok Grotowskie-
go i Kantora, wielkich twércéw teatru plastycznego. Byt wielki nie tylko wielkoscig artysty, ale
takze wielkoscia i niezwyktoscig Cztowieka.
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Jozef Szajna. Fot. Wojciech Plewinski,
archiwum rodziny
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Byl jedng z najwazniejszych postaci polskiej sztuki po drugiej wojnie Swiatowej i byt zra-
nionym sumieniem czlowieczego $wiata. Nalezal do tych cudem ocalonych, ktérzy wyszli
z Auschwitz z zyciem. Doswiadczenia apokalipsy obozu zagtady i celi Smierci byly dla niego tg
ekstremalng sytuacja, ktéra pozostaje punktem odniesienia wobec wszystkich zdarzen zycia,
ksztaltuje postawe i formuje ludzka osobowos¢. Lapidarnie okreslat to artysta, moéwiac: Ja je-
stem z petli odciety, dlatego znam nie tylko zycie.l Sztuka tworcy: plastyka i teatr, ktérych nie
sposob oddzieli¢, sg bowiem jednoscig, stanowig tych doSwiadczen swiadectwo i rezultat.

Szajna byt prekursorem giéwnych tendencji sztuki lat 60.: daznosci do integracji dyscy-
plin i wyjScie malarstwa w przestrzen. Do teatru wszedt od strony sztuki, wiedziony obydwie-
ma tymi potrzebami i z bagazem eksperymentalnych dzialan w malarstwie. W drugiej polo-
wie lat 50. tworzyt jak niemal wszyscy artySci w owym czasie, malarstwo materii, by wkrot-
ce poszerzy¢ repertuar Srodkow o przedmioty zdegradowane, $mietnikowe, z ktérych budo-
wal asamblaze i kompozycje reliefowe osadzone w estetyce antyestetyzmu.

Wprawdzie byly to dziatania plastyczne zgodne z trendami epoki, ale nie wynikaly z mo-
dy czasu. Mimo ze z formalnego punktu widzenia dochodzit artysta do analogicznych jak in-
ni wspoélczesdni rezultatdw: negacji norm estetycznych i podnoszenia materialéw i przedmio-
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tow zdegradowanych do rangi sztuki; jednak inny kierowal nim powdd twérczy i inne sta-

wial sobie zadania i cele. W dobie, gdy powszechne stalo sie przekonanie wyrazone przez
Mc Luhana, ze srodek przekazu sam jest przekazem?, przestanie w sztuce utracilo swoja
waznos¢. Wigkszos¢ artystow dazyla do zaskoczenia widzoéw zastosowaniem tworzywa i for-
my, jakich nikt nie uzyt przed nimi. Dla Szajny — odwrotnie: to tre$¢ przekazywana byta pod-
stawowo istotna. Dla jej wyartykulowania poszukiwat adekwatnych Srodkéw i znajdywat je
w zgrzebnych przedmiotach codziennosci i z kregu arte povera, bo tylko one mogly udzwi-
gnac jego idee i jego wizje. I nie z potrzeby przeciwstawienia sie¢ konwencjom przelamywat
bariere dyscyplin stajac na pograniczu plastyki i teatru, ale dlatego, ze zadna z nich z osob-
na nie potrafila tej idei i wizji sprosta¢. Takze i sprzeciw wobec norm estetycznych nie wyni-
kat u Szajny z buntu przeciw tradycji, ale miat podioze w kryzysie wyobrazen o uszlachetnia-
jacym wplywie piekna na czlowieka, kryzysie, ktory w brutalny sposéb ujawnity doswiadcze-
nia wojny.

Totez gdy inni tworcy malarstwo materii i budowanie sztuki z odpadéw $mietnikowych
potraktowali jako etap przejSciowy, swoistg lekcje nowoczesnosci, wkrotce jg porzucajac dla
innych poszukiwan — Szajna pozostal temu jezykowi wypowiedzi wierny. W kolejnych spek-
taklach i realizacjach plastycznych poglebiat go, rozwijat i wyciagnat z niego ostateczne kon-
sekwencje.
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Reminiscencje, environment, 1970,
XXXV Miedzynarodowe Biennale Sztuki

w Wenecji. Wt. G.K. F. Johnson - Essen,
obecnie w Muzeum Buchenwald, Weimar
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Replika, spektakl
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Twérczos¢ Szajny juz od samych poczatkéw odbiegata od wszelkich konwencji i od

pierwszych realizacji miata cechy nowatorstwa. Nawet nieuswiadomionego. Kiedy w latach
50. i w poczatku 60. tworzyl pierwsze scenografie, jak do Ksiezniczki Turandot Gozziego
(1956) w Nowej Hucie, do Wariata i zakonnicy Witkacego w Teatrze Dramatycznym w War-
szawie (1959), Snu nocy letniej Szekspira (1963), Rewizora Gogola (1963) czy Zamku Kafki
(1966) w Nowej Hucie — jego aranzacje sceny budowane byly z przedmiotdéw najnizszej ran-
gi: podartych sieci i podziurawionych szmat, rozpietych drutéw lub sznuréw, skancerowa-
nych desek o skorodowanej strukturze, prymitywnych krzesel i 16zek, drabin, starych popru-
tych workéw itp. Ale te aranzacje stuzace inscenizowanym dramatom nie tylko potrafily cha-
rakteryzowac ich atmosfere i zapowiada¢ je intensywnym klimatem uje¢ plastycznych; one
spetnialy réwnoczesnie role samodzielnych, artystycznych kreacji przestrzennych. Stanowi-
ty swoiste environments na kilka lat przed powstaniem tego rodzaju wypowiedzi twérczych
i tego pojecia.

Warto$¢ w pelni autonomiczng jednak zyskala plastyka w teatrze Szajny — umownie
rzecz traktujgc — od Akropolis Wyspiariskiego — wstrzasajacego i niepowtarzalnego spektaklu,
wspoltworzonego z Jerzym Grotowskim w 1962 r. w Teatrze 13 Rzedéw w Opolu. Tak ko-
mentowal ten spektakl artysta: jako wspélautor scenariusza i wspolinscenizator ,, Akropolis”
mialem pierwszy raz moznos¢ przekazania idei (...) wyniesionych z obozowych doswiadczen.
Pokazalem wiec dzien czlowieka, ktory stat sie numerem (...) Zapelnitem przestrzen rurami,
taczkami i starymi wannami, bo wieZniowie dostali zadanie, by zbudowac dla siebie 0boz, czy-
li gréb-krematorium. Ich kostiumy to byly tachy zrobione z wypalonych workéw, tachy upstrzo-
ne ranami-bliznami ciala-kostiumu (...) Drewniane chodaki jak okowy wyrazaly ich ciezki chéd,
stukot milionéw nég w procesach wieziennego misterium. Orkiestra przygrywata kuklom ofiar

niesionych na $mier¢ i towarzyszyta pracy, ktéra stuzyta $smierci.3
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Od tego wizjonerskiego spektaklu rozwazania teoretyczne w trakcie pracy scenograficz-
nej Szajny prowadzily juz artyste do koncepcji teatru integralnego.

Podobienstwo i réwnoleglo$¢ sposobu obrazowania w dzielach malarskich czy prze-
strzennych Szajny i w jego teatrze byly zachowane od poczatku i zawsze. W obu dyscypli-
nach stosowat te same formy i te same tworzywa. Mozna obserwowac to juz w serii Waria-
cji teatralnych z lat 60., gdzie jak na scenie tworzyt kompozycje z siatek, workowego ptodtna
czy réznych formatem i materialem dyskow-koél. Forma wycietej sylwety potpostaci — niemal
znak rozpoznawczy Szajny — jawi sie rownoczeSnie w environment Reminiscencje i w sceno-
grafii Rzeczy listopadowej Ernesta Brylla (w Teatrze Slaskim w Katowicach), a drabiny, od
Dziadow z 1962 r., czesto obecne w spektaklach artysty, emancypuja sie w symboliczne dzie-
o pomnikowe Drabine do nieba w 1978 r. w Warszawie, a potem w Orofsku.

Jak wizyjny, monumentalny i fascynujacy byt teatr integralny Szajny, zeby przypomnie¢
tylko Fausta Goethego (1971), Witkacego (1972), Dantego (1974) czy Cervantesa (1976),
gdzie artysta byt jednoczesnie autorem scenariusza, rezyserii i scenografii — tak podobnie wi-
zyjny i monumentalny charakter mialy jego dziela plastyczne. I jak jego teatr byt przesycony
plastyka — tak dziela plastyczne byly przesycone teatrem, jak np. wstrzasajace w wymowie
i $wietne artystycznie environment Reminiscencje (1969), Sciana butéw (1970) — polsylwety
ludzkie wypetnione butami zgtadzonych w Oswiecimiu, Drabina do nieba (1978), Sylwety al-
bo Drang nach Osten, drang nach Westen (1990) — zotnierskie buciory depczace zdjgcia wigz-
nidow oswiecimskich.

Reminiscencje powstaly jako zadokumentowanie w ramach wystawy 150-lecia Akademii

Sztuk Pigknych w Krakowie okresu lat 1939-45, kiedy uczelnia byla przez Niemcoéw za-
mknieta, a jej profesorowie wymordowani. Szajna na-
kleit na olbrzymia ptyte powiekszenie zdjecia obozowe-
go prof. Ludwika Pugeta — wybitnego rzezbiarza roz-
strzelanego w Auschwitz. Fotografia zostala z plyty wy-
cieta. Tak powstala brama pustki po nieobecnych,
przez ktéra wszyscy widzowie musieli do sali przecho-
dzi¢. Z glebi aranzacji spogladat na nich prof. Puget ze
swego zdjecia w oswiecimskim pasiaku. Wazny element
instalacji stanowil powiekszony fragment autentyczne-
go rejestru obozowego z nazwiskami 169 wiezniéw, od-
notowanych jako ,tak zwana grupa artystow” z Krako-
wa, z adnotacjg, ze ,zmarli” 27 maja 1942 r. Sala zasta-
wiona byla lasem sztalug z nazwiskami i fotografiami za-
bitych przez okupanta artystow. Reminiscencje pokaza-
ne byly nastepnie w Warszawie i reprezentowaty Polske
na XXXV Biennale Sztuki w Wenecji w 1970 r., wszedzie
budzac najwyzsze uznanie widzow i prasy.

Teatr Szajny rost stale w znaczenie. Po Lazni Maja-
kowskiego w Teatrze Starym w Krakowie (1967), Fau-
Scie Goethego w Teatrze Polskim w Warszawie (1971)
i po spektaklach z wiasnym juz scenariuszem w Teatrze
Studio w Warszawie, jak Witkacy (1972) czy Gulgutiera
w (1973) osiagnal Szajna apogeum sily wyrazu i od-
krywczosci scenicznej w Replice (1973). Byt to spektakl
jak ozywione ruchem Reminiscencje. Bez tekstu, bez
stow. W oczy i w pamie¢ wpisywaly sie jedynie obrazy:
zgliszcz, totalnego zniszczenia i Smiertelnych ruin, z kt6-
rych w niewyobrazalny sposéb ocalone wydobywaly
sie ludzkie niedobitki. Po kolejnych etapach dokonuja-
cej sie erozji i rozpadu materii czlowieczego Swiata we

wczeSniejszych spektaklach — w Replice doprowadzit

Szajna proces degradaciji i destruowania do ekstremal-

nych granic. Swiadek unicestwienia czlowieczefistwa Joézef Szajna, Epitafium, ok. 1967, technika mieszana. Muzeum Narodowe w Krakowie.
. . . o Obraz mozna oglada¢ w Galerii Sztuki Polskiej XX wieku
ukazal bowiem tym razem nie tylko przedmioty Smiet- w Gmachu Gtéwnym Muzeum Narodowego w Krakowie, w Sali Ex-presja
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Replika, kompozycja przestrzenna,
wystawa Kartuzy 2008.

Fot. Jarostaw Karpinski, archiwum rodziny

Jozef Szajna, Projekt scenografii do sztuki Jerzego Broszkiewicza Imiona wfadzy w Teatrze Ludowym
w Nowej Hucie, technika mieszana, 28 x 40 cm.
Desa Unicum 21.03.2002 (1.500) 1.500
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nikowe i najnizszej rangi, ale do stanu krancowej degradacji doprowadzonego cztowieka.
Ukazal przemoc i okrucienistwo, Smier¢ zniewazong i Smietnikowa. Zapetnit scene rekwizy-
tami symbolizujacymi kalectwo, jak protezy, kule, wézki inwalidzkie i ciemne okulary $lep-
cow. Potaczyl na scenie i zréwnal w dzialaniu zreifikowanych aktoréw grajacych ludzi oka-
leczonych: bezrekich, beznogich, Slepych, z garbami, ponizonych, ze stworzonymi przez sie-
bie réwnie okaleczonymi kukiami.

Replika byla najwybitniejszym dzielem sztuki teatralnej Szajny. Byta wielkim usymbolizo-
waniem wojennej tragedii, ludzkiego bestialstwa i ludzkiego ponizenia, wiecznych powro-
téw tyranii i przemocy. Poprzez sztuke — méwil artysta — nie tylko osqdzam, ale przede wszyst-
kim ostrzegam nasz czas (...) Walcze o sens ludzkiej egzystencji (...) Walcze wiec o to, co obej-
muje meta-czas, meta-przestrzen i dotyczy probleméw uniwersalnych ludzkosci, wykraczajg-
cych poza naszq epoke.4

Artysta uczynit gldwnym motywem swojej sztuki dramat i Smier¢, przywolywane srodka-
mi dalekimi od wszelkiej urody, ale dzialajacymi z przemozna sitg. Mowit: Nie chce, by sie mo-
je przedstawienia podobaiy5 (...) Nie chodzi mi wcale o aplauz, a po prostu o reakcje.(’

Reperkusje przezy¢ wojenno-obozo-
wych tworcy i zwigzane z nimi refleksje
obecne byly we wszystkich jego spekta-
klach i dzielach plastycznych. Wielkosé¢
tej sztuki polegala jednak na tym, ze mo-
tyw ten nigdy nie przybral formy natura-
listycznej, ani osobistego wynurzenia, ani
tez opowieSci o jednostkowym drama-
cie. Nawet, kiedy sie tworca postugiwat
autentycznym dokumentem, nadawat
mu sens uogdlniony i symboliczny. Rze-
czywisto$¢ sceniczna u Szajny niczego
nie naSladowala, miala charakter halucy-
nacyjny. Obrazy, ktére sktadaja sie na je-
go teatr i jego sztuke tworzg uniwersalng
metafore dotyczaca probleméw wiecz-
nych, zwigzanych z naturg czlowieka i je-
go kondycja.

Przypisy:

1. cyt. za: M. Czanerle, Szajna, Gdansk 1974, s. 120
2. Mc Luhan, Wybér pism, Warszawa 1975, s. 125
3. cyt. za: M. Czanerle, jw., s. 158

4. cyt. za: J. Madeyski, A. Zurowski, Jozef Szajna,
Warszawa 1992, s. 138 i nast.

5. cyt. za: M. Czanerle, jw., s. 177

6. cyt. za: J. Madeyski, A. Zurowski, jw,, s. 117
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