
24 czerwca 2008 r. odszed∏ od nas na zawsze Józef Szajna – ostatni z trzech, obok Grotowskie-
go i Kantora, wielkich twórców teatru plastycznego. By∏ wielki nie tylko wielkoÊcià artysty, ale
tak˝e wielkoÊcià i niezwyk∏oÊcià Cz∏owieka.
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Wielcy nieobecni
Józef Szajna (1922-2008)

Bo˝ena Kowalska

By∏ jednà z najwa˝niejszych postaci polskiej sztuki po drugiej wojnie Êwiatowej i by∏ zra-

nionym sumieniem cz∏owieczego Êwiata. Nale˝a∏ do tych cudem ocalonych, którzy wyszli

z Auschwitz z ˝yciem. DoÊwiadczenia apokalipsy obozu zag∏ady i celi Êmierci by∏y dla niego tà

ekstremalnà sytuacjà, która pozostaje punktem odniesienia wobec wszystkich zdarzeƒ ˝ycia,

kszta∏tuje postaw´ i formuje ludzkà osobowoÊç. Lapidarnie okreÊla∏ to artysta, mówiàc: Ja je-

stem z p´tli odci´ty, dlatego znam nie tylko ˝ycie.1 Sztuka twórcy: plastyka i teatr, których nie

sposób oddzieliç, sà bowiem jednoÊcià, stanowià tych doÊwiadczeƒ Êwiadectwo i rezultat.

Szajna by∏ prekursorem g∏ównych tendencji sztuki lat 60.: dà˝noÊci do integracji dyscy-

plin i wyjÊcie malarstwa w przestrzeƒ. Do teatru wszed∏ od strony sztuki, wiedziony obydwie-

ma tymi potrzebami i z baga˝em eksperymentalnych dzia∏aƒ w malarstwie. W drugiej po∏o-

wie lat 50. tworzy∏ jak niemal wszyscy artyÊci w owym czasie, malarstwo materii, by wkrót-

ce poszerzyç repertuar Êrodków o przedmioty zdegradowane, Êmietnikowe, z których budo-

wa∏ asambla˝e i kompozycje reliefowe osadzone w estetyce antyestetyzmu.

Wprawdzie by∏y to dzia∏ania plastyczne zgodne z trendami epoki, ale nie wynika∏y z mo-

dy czasu. Mimo ˝e z formalnego punktu widzenia dochodzi∏ artysta do analogicznych jak in-

ni wspó∏czeÊni rezultatów: negacji norm estetycznych i podnoszenia materia∏ów i przedmio-

Józef Szajna. Fot. Wojciech Plewiƒski, 
archiwum rodziny
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Reminiscencje, environment, 1970, 
XXXV Mi´dzynarodowe Biennale Sztuki
w Wenecji. W∏. G.K. F. Johnson - Essen,
obecnie w Muzeum Buchenwald, Weimar

tów zdegradowanych do rangi sztuki; jednak inny kierowa∏ nim powód twórczy i inne sta-

wia∏ sobie zadania i cele. W dobie, gdy powszechne sta∏o si´ przekonanie wyra˝one przez

Mc Luhana, ˝e Êrodek przekazu sam jest przekazem2, przes∏anie w sztuce utraci∏o swojà

wa˝noÊç. Wi´kszoÊç artystów dà˝y∏a do zaskoczenia widzów zastosowaniem tworzywa i for-

my, jakich nikt nie u˝y∏ przed nimi. Dla Szajny – odwrotnie: to treÊç przekazywana by∏a pod-

stawowo istotna. Dla jej wyartyku∏owania poszukiwa∏ adekwatnych Êrodków i znajdywa∏ je

w zgrzebnych przedmiotach codziennoÊci i z kr´gu arte povera, bo tylko one mog∏y udêwi-

gnàç jego idee i jego wizj´. I nie z potrzeby przeciwstawienia si´ konwencjom prze∏amywa∏

barier´ dyscyplin stajàc na pograniczu plastyki i teatru, ale dlatego, ˝e ˝adna z nich z osob-

na nie potrafi∏a tej idei i wizji sprostaç. Tak˝e i sprzeciw wobec norm estetycznych nie wyni-

ka∏ u Szajny z buntu przeciw tradycji, ale mia∏ pod∏o˝e w kryzysie wyobra˝eƒ o uszlachetnia-

jàcym wp∏ywie pi´kna na cz∏owieka, kryzysie, który w brutalny sposób ujawni∏y doÊwiadcze-

nia wojny.

Tote˝ gdy inni twórcy malarstwo materii i budowanie sztuki z odpadów Êmietnikowych

potraktowali jako etap przejÊciowy, swoistà lekcj´ nowoczesnoÊci, wkrótce jà porzucajàc dla

innych poszukiwaƒ – Szajna pozosta∏ temu j´zykowi wypowiedzi wierny. W kolejnych spek-

taklach i realizacjach plastycznych pog∏´bia∏ go, rozwija∏ i wyciàgnà∏ z niego ostateczne kon-

sekwencje.
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TwórczoÊç Szajny ju˝ od samych poczàtków odbiega∏a od wszelkich konwencji i od

pierwszych realizacji mia∏a cechy nowatorstwa. Nawet nieuÊwiadomionego. Kiedy w latach

50. i w poczàtku 60. tworzy∏ pierwsze scenografie, jak do Ksi´˝niczki Turandot Gozziego

(1956) w Nowej Hucie, do Wariata i zakonnicy Witkacego w Teatrze Dramatycznym w War-

szawie (1959), Snu nocy letniej Szekspira (1963), Rewizora Gogola (1963) czy Zamku Kafki

(1966) w Nowej Hucie – jego aran˝acje sceny budowane by∏y z przedmiotów najni˝szej ran-

gi: podartych sieci i podziurawionych szmat, rozpi´tych drutów lub sznurów, skancerowa-

nych desek o skorodowanej strukturze, prymitywnych krzese∏ i ∏ó˝ek, drabin, starych popru-

tych worków itp. Ale te aran˝acje s∏u˝àce inscenizowanym dramatom nie tylko potrafi∏y cha-

rakteryzowaç ich atmosfer´ i zapowiadaç je intensywnym klimatem uj´ç plastycznych; one

spe∏nia∏y równoczeÊnie rol´ samodzielnych, artystycznych kreacji przestrzennych. Stanowi-

∏y swoiste environments na kilka lat przed powstaniem tego rodzaju wypowiedzi twórczych

i tego poj´cia.

WartoÊç w pe∏ni autonomicznà jednak zyska∏a plastyka w teatrze Szajny – umownie

rzecz traktujàc – od Akropolis Wyspiaƒskiego – wstrzàsajàcego i niepowtarzalnego spektaklu,

wspó∏tworzonego z Jerzym Grotowskim w 1962 r. w Teatrze 13 Rz´dów w Opolu. Tak ko-

mentowa∏ ten spektakl artysta: jako wspó∏autor scenariusza i wspó∏inscenizator „Akropolis”

mia∏em pierwszy raz mo˝noÊç przekazania idei (...) wyniesionych z obozowych doÊwiadczeƒ.

Pokaza∏em wi´c dzieƒ cz∏owieka, który sta∏ si´ numerem (...) Zape∏ni∏em przestrzeƒ rurami,

taczkami i starymi wannami, bo wi´êniowie dostali zadanie, by zbudowaç dla siebie obóz, czy-

li grób-krematorium. Ich kostiumy to by∏y ∏achy zrobione z wypalonych worków, ∏achy upstrzo-

ne ranami-bliznami cia∏a-kostiumu (...) Drewniane chodaki jak okowy wyra˝a∏y ich ci´˝ki chód,

stukot milionów nóg w procesach wi´ziennego misterium. Orkiestra przygrywa∏a kuk∏om ofiar

niesionych na Êmierç i towarzyszy∏a pracy, która s∏u˝y∏a Êmierci.3

Replika, spektakl



Od tego wizjonerskiego spektaklu rozwa˝ania teoretyczne w trakcie pracy scenograficz-

nej Szajny prowadzi∏y ju˝ artyst´ do koncepcji teatru integralnego.

Podobieƒstwo i równoleg∏oÊç sposobu obrazowania w dzie∏ach malarskich czy prze-

strzennych Szajny i w jego teatrze by∏y zachowane od poczàtku i zawsze. W obu dyscypli-

nach stosowa∏ te same formy i te same tworzywa. Mo˝na obserwowaç to ju˝ w serii Waria-

cji teatralnych z lat 60., gdzie jak na scenie tworzy∏ kompozycje z siatek, workowego p∏ótna

czy ró˝nych formatem i materia∏em dysków-kó∏. Forma wyci´tej sylwety pó∏postaci – niemal

znak rozpoznawczy Szajny – jawi si´ równoczeÊnie w environment Reminiscencje i w sceno-

grafii Rzeczy listopadowej Ernesta Brylla (w Teatrze Âlàskim w Katowicach), a drabiny, od

Dziadów z 1962 r., cz´sto obecne w spektaklach artysty, emancypujà si´ w symboliczne dzie-

∏o pomnikowe Drabin´ do nieba w 1978 r. w Warszawie, a potem w Oroƒsku.

Jak wizyjny, monumentalny i fascynujàcy by∏ teatr integralny Szajny, ˝eby przypomnieç

tylko Fausta Goethego (1971), Witkacego (1972), Dantego (1974) czy Cervantesa (1976),

gdzie artysta by∏ jednoczeÊnie autorem scenariusza, re˝yserii i scenografii – tak podobnie wi-

zyjny i monumentalny charakter mia∏y jego dzie∏a plastyczne. I jak jego teatr by∏ przesycony

plastykà – tak dzie∏a plastyczne by∏y przesycone teatrem, jak np. wstrzàsajàce w wymowie

i Êwietne artystycznie environment Reminiscencje (1969), Âciana butów (1970) – pó∏sylwety

ludzkie wype∏nione butami zg∏adzonych w OÊwi´cimiu, Drabina do nieba (1978), Sylwety al-

bo Drang nach Osten, drang nach Westen (1990) – ˝o∏nierskie buciory depczàce zdj´cia wi´ê-

niów oÊwi´cimskich.

Reminiscencje powsta∏y jako zadokumentowanie w ramach wystawy 150-lecia Akademii

Sztuk Pi´knych w Krakowie okresu lat 1939-45, kiedy uczelnia by∏a przez Niemców za-

mkni´ta, a jej profesorowie wymordowani. Szajna na-

klei∏ na olbrzymià p∏yt´ powi´kszenie zdj´cia obozowe-

go prof. Ludwika Pugeta – wybitnego rzeêbiarza roz-

strzelanego w Auschwitz. Fotografia zosta∏a z p∏yty wy-

ci´ta. Tak powsta∏a brama pustki po nieobecnych,

przez którà wszyscy widzowie musieli do sali przecho-

dziç. Z g∏´bi aran˝acji spoglàda∏ na nich prof. Puget ze

swego zdj´cia w oÊwi´cimskim pasiaku. Wa˝ny element

instalacji stanowi∏ powi´kszony fragment autentyczne-

go rejestru obozowego z nazwiskami 169 wi´êniów, od-

notowanych jako „tak zwana grupa artystów” z Krako-

wa, z adnotacjà, ˝e „zmarli” 27 maja 1942 r. Sala zasta-

wiona by∏a lasem sztalug z nazwiskami i fotografiami za-

bitych przez okupanta artystów. Reminiscencje pokaza-

ne by∏y nast´pnie w Warszawie i reprezentowa∏y Polsk´

na XXXV Biennale Sztuki w Wenecji w 1970 r., wsz´dzie

budzàc najwy˝sze uznanie widzów i prasy.

Teatr Szajny rós∏ stale w znaczenie. Po ¸aêni Maja-

kowskiego w Teatrze Starym w Krakowie (1967), Fau-

Êcie Goethego w Teatrze Polskim w Warszawie (1971)

i po spektaklach z w∏asnym ju˝ scenariuszem w Teatrze

Studio w Warszawie, jak Witkacy (1972) czy Gulgutiera

w (1973) osiàgnà∏ Szajna apogeum si∏y wyrazu i od-

krywczoÊci scenicznej w Replice (1973). By∏ to spektakl

jak o˝ywione ruchem Reminiscencje. Bez tekstu, bez

s∏ów. W oczy i w pami´ç wpisywa∏y si´ jedynie obrazy:

zgliszcz, totalnego zniszczenia i Êmiertelnych ruin, z któ-

rych w niewyobra˝alny sposób ocalone wydobywa∏y

si´ ludzkie niedobitki. Po kolejnych etapach dokonujà-

cej si´ erozji i rozpadu materii cz∏owieczego Êwiata we

wczeÊniejszych spektaklach – w Replice doprowadzi∏

Szajna proces degradacji i destruowania do ekstremal-

nych granic. Âwiadek unicestwienia cz∏owieczeƒstwa

ukaza∏ bowiem tym razem nie tylko przedmioty Êmiet-
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Józef Szajna, Epitafium, ok. 1967, technika mieszana. Muzeum Narodowe w Krakowie. 
Obraz mo˝na oglàdaç w Galerii Sztuki Polskiej XX wieku 
w Gmachu G∏ównym Muzeum Narodowego w Krakowie, w Sali Ex-presja
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nikowe i najni˝szej rangi, ale do stanu kraƒcowej degradacji doprowadzonego cz∏owieka.

Ukaza∏ przemoc i okrucieƒstwo, Êmierç zniewa˝onà i Êmietnikowà. Zape∏ni∏ scen´ rekwizy-

tami symbolizujàcymi kalectwo, jak protezy, kule, wózki inwalidzkie i ciemne okulary Êlep-

ców. Po∏àczy∏ na scenie i zrówna∏ w dzia∏aniu zreifikowanych aktorów grajàcych ludzi oka-

leczonych: bezr´kich, beznogich, Êlepych, z garbami, poni˝onych, ze stworzonymi przez sie-

bie równie okaleczonymi kuk∏ami.

Replika by∏a najwybitniejszym dzie∏em sztuki teatralnej Szajny. By∏a wielkim usymbolizo-

waniem wojennej tragedii, ludzkiego bestialstwa i ludzkiego poni˝enia, wiecznych powro-

tów tyranii i przemocy. Poprzez sztuk´ – mówi∏ artysta – nie tylko osàdzam, ale przede wszyst-

kim ostrzegam nasz czas (...) Walcz´ o sens ludzkiej egzystencji (...) Walcz´ wi´c o to, co obej-

muje meta-czas, meta-przestrzeƒ i dotyczy problemów uniwersalnych ludzkoÊci, wykraczajà-

cych poza naszà epok´.4

Artysta uczyni∏ g∏ównym motywem swojej sztuki dramat i Êmierç, przywo∏ywane Êrodka-

mi dalekimi od wszelkiej urody, ale dzia∏ajàcymi z przemo˝nà si∏à. Mówi∏: Nie chc´, by si´ mo-

je przedstawienia podoba∏y5 (...) Nie chodzi mi wcale o aplauz, a po prostu o reakcj´.6

Reperkusje prze˝yç wojenno-obozo-

wych twórcy i zwiàzane z nimi refleksje

obecne by∏y we wszystkich jego spekta-

klach i dzie∏ach plastycznych. WielkoÊç

tej sztuki polega∏a jednak na tym, ˝e mo-

tyw ten nigdy nie przybra∏ formy natura-

listycznej, ani osobistego wynurzenia, ani

te˝ opowieÊci o jednostkowym drama-

cie. Nawet, kiedy si´ twórca pos∏ugiwa∏

autentycznym dokumentem, nadawa∏

mu sens uogólniony i symboliczny. Rze-

czywistoÊç sceniczna u Szajny niczego

nie naÊladowa∏a, mia∏a charakter halucy-

nacyjny. Obrazy, które sk∏adajà si´ na je-

go teatr i jego sztuk´ tworzà uniwersalnà

metafor´ dotyczàcà problemów wiecz-

nych, zwiàzanych z naturà cz∏owieka i je-

go kondycjà.

●

Replika, kompozycja przestrzenna, 
wystawa Kartuzy 2008. 
Fot. Jaros∏aw Karpiƒski, archiwum rodziny

Józef Szajna, Projekt scenografii do sztuki Jerzego Broszkiewicza Imiona w∏adzy w Teatrze Ludowym 
w Nowej Hucie, technika mieszana, 28 x 40 cm. 
Desa Unicum 21.03.2002 (1.500) 1.500
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