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Koronacja Augusta Mocnego na króla Polski w 1697 r. rozpocz´∏a ponadszeÊçdziesi´cioletni
okres Êcis∏ych zwiàzków politycznych, gospodarczych i kulturalnych Rzeczypospolitej i Sak-
sonii. August II Mocny (1670/95-1733) sprawowa∏ w∏adz´ w Warszawie i Dreênie – jako
pierwszy elektor saski, a zarazem król Polski. Po jego Êmierci (1 lutego 1733 r. w Warszawie),
jego nast´pcà, najpierw jako elektor saski, zosta∏ jego syn, Fryderyk August II (1696/1733-
63). Ju˝ jednak 17 stycznia 1734 r. koronowano go, jako Augusta III, na króla Polski. Unia per-
sonalna Rzeczypospolitej i Saksonii skoƒczy∏a si´ wraz z jego Êmiercià w 1763 r.

Repraesentatio Maiestatis
Barokowy tron audiencyjny królów Polski

Gisela Haase

Zbli˝enia

Polityczny zwiàzek obu paƒstw podkreÊla∏a ikonografia

wielu dzie∏ sztuki tworzonych dla dworu Wettinów. Jed-

nym z nich jest bogato rzeêbiony, z∏ocony tron audiencyj-

ny z ok. 1720 r., ozdobiony herbami Rzeczypospolitej i Sak-

sonii (il. 1, 3, 7-11)1. Obiekt ten znajduje si´ obecnie

w zbiorach prywatnych2. W 2007 r. badania konserwator-

skie  tronu przeprowadzili naukowcy z Mi´dzyuczelniane-

go Instytutu Konserwacji i Restauracji Dzie∏ Sztuki

(Warszawa-Kraków). Warto poÊwi´ciç mu uwag´ z kilku

powodów. Po pierwsze, ze wzgl´du na artystycznà form´

tego mebla, który powsta∏ w jednym z wa˝niejszych warsz-

tatów snycersko-stolarskich pracujàcych dla dworu drez-

deƒskiego. Po drugie, dzie∏o to mo˝e wzbogaciç naszà

wiedz´ o ceremoniale dworskim czasów unii polsko-sa-

skiej. Takich reprezentacyjnych mebli przetrwa∏o niewiele,

tote˝ o ich pierwotnej liczbie i wyglàdzie wnioskujemy

zwykle tylko na podstawie archiwaliów oraz nielicznych

przekazów ikonograficznych (il. 2).

Przepisy ceremonia∏u dworskiego wymaga∏y rozwiàza-

nia szeregu praktycznych problemów, takich jak odpowied-

nie wyposa˝enie wn´trz. Wiadomo na przyk∏ad, ̋ e podczas

dalekich i czasoch∏onnych elektorsko-królewskich podró˝y

mi´dzy Saksonià a Polskà wo˝ono sk∏adane, reprezentacyj-

ne krzes∏a, potrzebne w czasie ho∏dów i audiencji odbywa-

nych po drodze. Tego typu mebel, dostarczony na dwór

w 1734 r. przez drezdeƒskiego stolarza nadwornego, Jo-

hanna Michaela Kaufmanna (zm. 1762), do koƒca II wojny

Êwiatowej znajdowa∏ si´ w zbiorach Muzeum Miejskiego

w ˚ytawie (Zittau). Dwa inne sk∏adane trony podró˝ne z te-

go okresu posiadajà zbiory dworu wiedeƒskiego.

Wzmianki w inwentarzach i rachunkach królewskich

informujà te˝ o tronach audiencyjnych i paradnych fote-

lach, w które, w zwiàzku z unià personalnà, musiano wy-

posa˝yç wiele – zarówno saskich, jak i polskich – zamków

i pa∏aców, aby uczyniç zadoÊç przepisom ceremonia∏u

dworskiego.
1. Tron audiencyjny, Drezno, ok. 1720, 190 x 86 x 85 cm. 
W∏. prywatna, Niemcy. Fot. D. Horzela 



W kontekÊcie omawianego tronu królewskiego nale˝y wspomnieç grup´ drezdeƒskich

mebli, przede wszystkim wspania∏y fotel tronowy z lat 1718-19, z kolekcji Muzeum Rzemio-

s∏a Artystycznego (Kunstgewerbemuseum) w Dreênie, przypisywany rzeêbiarzowi królew-

skiemu, Johannowi Benjaminowi Thomae (1682-1751) (il. 4). Jest to zapewne jeden

z trzech foteli, które – jak wynika z dokumentów – w 1719 r. dostarczyli na dwór w Dreênie

architekt i dekorator teatralny George Christian Fritzsche wraz z poz∏otnikiem Johannem

Hoyerem. W kolekcji drezdeƒskiego Kunstgewerbemuseum znajduje si´ tak˝e, wymieniony

w 1769 r. w inwentarzu Nowej Sali Audiencyjnej Zamku Drezdeƒskiego, wielki rzeêbiony fo-

tel audiencyjny (il. 5). WÊród zachowanych mebli sà te˝ dwa rokokowe paradne fotele,

pierwszy autorstwa nadwornego rzeêbiarza Josefa Deibla (1716-1793), drugi, prawdopo-

dobnie d∏uta Johanna Josepha Hackla (zm. 1785), równie˝ rzeêbiarza nadwornego w Dreê-

nie (oba w zbiorach drezdeƒskiego Kunstgewerbemuseum). Do wspomnianej grupy nale˝y

te˝ fotel z Zamku Królewskiego w Warszawie, który zosta∏ wykonany oko∏o 1765 r., ju˝ dla

Stanis∏awa Augusta Poniatowskiego (1732/64-1795/98), przez nieznanego z imienia saskiego

stolarza bàdê rzeêbiarza czynnego w Polsce.

Wytwory saskiego rzemios∏a artystycznego przywo˝ono wówczas tak˝e do Polski. Pierw-

sza wzmianka o sprowadzeniu z Drezna mebli dla Zamku Królewskiego w Warszawie po-

chodzi z 1701 r., z czasów Augusta II. Tak˝e na poczàtku panowania Augusta III w Saksonii

zamówiono dla Zamku Warszawskiego ca∏y szereg potwierdzonych êród∏owo mebli, w tym

równie˝ reprezentacyjnych krzese∏. Sporzàdzony w 1735 r. inwentarz Zamku Warszawskie-

go wymienia za ka˝dym razem w komnacie audiencyjnej króla, wzgl´dnie królowej, krzes∏o

audiencyjne pi´knej roboty rzeêbiarskiej, z∏ocone, na oparciu dwa anio∏y trzymajà koron´ (...).

O tym, ˝e wspomniane meble przyjecha∏y w 1734 z Saksonii wyraênie mówi si´ w inwenta-

rzu. W Sali Senatorskiej sta∏o jeszcze jedno, wykonane w 1735 r. krzes∏o audiencyjne roboty

rzeêbiarskiej, poz∏acane, z nastawà z dwóch anio∏ów, które pod otwartym he∏mem trzymajà

herb z monogramem AR (…)3. Te trzy meble odnotowano jeszcze, z podobnym opisem,

w inwentarzu Zamku Warszawskiego z 1739 r.4 Równie˝ tutaj przy wielu obiektach zaznaczo-

no, ˝e zosta∏y wykonane w Dreênie. Niewykluczone, ˝e tron, o którym traktuje niniejszy ar-

tyku∏, tak˝e nale˝a∏ do grupy mebli przywiezionych do Warszawy z Drezna.

PlastycznoÊç i sposób ukszta∏towania poszczególnych elementów zdobiàcych tron audien-

cyjny sà bez wàtpienia bliskie stylowi rzeêbiarskiemu warsztatu, który dekorowa∏ drezdeƒski

Zwinger. Po∏àczenie partii ornamentalnych z elementami figuralnymi pozwala wskazaç dla

niego analogie wÊród drezdeƒskich rzeêbionych mebli z oko∏o 1720 r. Obok wspomnianego
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2. Audiencja w Zamku Drezdeƒskim, rycina ,
1719. Kupferstichkabinett, Drezno

3. Tron audiencyjny, Drezno, ok. 1720, widok
boczny. W∏. prywatna, Niemcy. Fot. D. Horzela



ju˝ fotela tronowego z oko∏o 1718-19, nale˝y przyk∏adowo wymieniç równie˝: konsol´ z ko-

lekcji Grünes Gewölbe, zdobionà kariatydami w formie Indianek (mi´dzy 1721 a 1723 r.),

dwa taborety i bogato zdobiony stolik, jak równie˝ podobnà, pochodzàcà z drezdeƒskiego

Kunstgewerbemuseum, par´ konsol. Autorstwo wszystkich tych mebli przypisuje si´ Johan-

nowi Benjaminowi Thomae’mu, rzeêbiarzowi zatrudnionemu przy dekoracji Zwingeru.

Wysokie, stosunkowo „lekkie” zwieƒczenie oparcia omawianego tronu jest efektownie

skontrastowane z masywnym stela˝em nóg i wspornikami w formie kariatyd. Na g∏owach

tych „barokowo” poruszonych figur kobiecych wspierajà si´ pot´˝ne woluty por´czy. Tylne

nogi fotela sà mocno wygi´te w kszta∏cie litery „S” i zakoƒczone szerokimi wolutami, a po-

ni˝ej oparcia zosta∏y opracowane w formie mi´sistych palmet (il. 9). Kariatydy jako wspor-

niki krzese∏ wyst´powa∏y ju˝ od XVII w., a jako elementy mebli (sto∏ów, gerydonów i innych

sprz´tów) rozpowszechni∏ je zw∏aszcza Daniel Marot (1663-1752), poprzez ilustracje w swo-

im, wydanym w 1703 r. wzorniku pt. Nouveau livre de peintures de salles et d’escaliers. Jako

nadworny rzeêbiarz w Dreênie, Johann Benjamin Thomae przek∏ada∏ pomys∏y z rycin Da-

niela Marota zarówno na wersje ornamentalno-dekoracyjne, jak i figuralne swoich w∏asnych

projektów. W dekoracji wszystkich swoich mebli wykorzystywa∏ szerokie, profilowane i wy-

gi´te nogi, po∏àczone ukszta∏towanym podobnie jak one krzy˝akiem. Co wi´cej, w jego re-

alizacjach prawie zawsze obecne sà silnie zaokràglone w formach woluty, mi´kkie liÊcie

akantu, jak równie˝ silnie unerwione palmety, czasem roz∏o˝one na pojedyncze p∏atki – jak

to ma miejsce np. we wspomnianych konsolach oraz w opisywanym tu tronie audiencyj-

nym. Typ g∏ów porównywalny z naszymi kariatydami majà te˝ trzy sfinksy zdobiàce nogi wy-

konanego przez Thomae’go, zapewne oko∏o 1720-30, gerydona z alegorià Zimy, oraz posta-

cie kobiet na wspomnianym tronie z lat 1718/1719, a tak˝e Panny Màdre i G∏upie w o∏tarzu

w koÊciele Trzech Króli w Dreênie-Nowym MieÊcie (Dresden-Neustadt), wykonanym przez

Thomae’go w latach 1738-40. W naszym tronie zarówno g∏owy i cia∏a obu kariatyd (il. 7, 8),

jak równie˝ woluty por´czy i nóg, zdajà si´ byç nieco mocniejsze, pot´˝niejsze – w∏aÊnie ba-

rokowe. Tak˝e tu daje si´ zauwa˝yç typowa cecha figur wykonywanych przez Thomae’go:

kràg∏o-mi´kki modelunek cia∏a z wyraênie podkreÊlonà talià postaci.

W XVIII w. drezdeƒscy rzeêbiarze sami wykonywali znacznà cz´Êç prac stolarskich.

W przypadku snycerskich mebli dworskich byli odpowiedzialni za najwa˝niejszà cz´Êç reali-

zacji. To po∏àczenie fachu stolarza i rzeêbiarza potwierdzajà tak˝e kariery dwóch drezdeƒ-

skich rzeêbiarzy nadwornych – Josepha Deibla i Johanna Benjamina Thomae’go. Ten ostat-

ni, pomi´dzy 7 lipca 1694 i 28 czerwca 1697 r., z powodzeniem odby∏ terminowanie w fa-

chu stolarza w Dreênie, w warsztacie Heinricha Täschau, nadwornego rzeêbiarza ma∏˝onki

Augusta Mocnego. Po kilku latach sp´dzonych w podró˝y czeladniczej, oko∏o 1700 r., Jo-

hann Benjamin Thomae wstàpi∏ do warsztatu s∏ynnego rzeêbiarza królewskiego, Balthasara

Permosera (1651-1732) i rozpoczà∏ karier´ jako jeden z najwa˝niejszych drezdeƒskich rzeê-

biarzy i snycerzy pierwszej po∏owy XVIII w. Mianowany rzeêbiarzem dworskim dopiero

w 1723 r., Thomae by∏ wr´cz predestynowany do wykonywania rzeêbiarskich mebli, za co

by∏ zazwyczaj, przez ca∏y okres swojej ponadczterdziestoletniej dzia∏alnoÊci na dworze drez-

deƒskim, hojnie wynagradzany, i to nie tylko zresztà za prace tworzone dla drezdeƒskiego
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4. Tron audiencyjny z Zamku w Dreênie,
Drezno, 1718-19. 
Kunstgewerbemuseum, Drezno

5. Tron audiencyjny z Zamku w Dreênie,
Drezno, ok. 1710-20.
Kunstgewerbemuseum, Drezno

6. Joachim D. Jauch, Przyj´cie pos∏a tureckiego
w Sali Audiencyjnej Zamku Królewskiego w

Warszawie w r. 1731, fragment przedstawiajàcy
króla Augusta II Mocnego siedzàcego na tronie
audiencyjnym. Rysunek, tusz, akwarela, 1731.

Drezno, Sächsisches Hauptstaatsarchiv
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Skarbca, zwanego Grünes Gewölbe. WczeÊniej Thomae zajmowa∏ si´ przede wszystkim ro-

botami rzeêbiarskimi dla Zwingeru, potem m.in. tak˝e wyposa˝eniem pa∏acu Moritzburg, Pa-

∏acu Japoƒskiego w Dreênie, jak równie˝ siedzib saskiej szlachty w Neschwitz oraz Pförten.

Wykonywa∏ te˝ zbytkowne siedzenia i gerydony, sto∏y, a tak˝e realizowa∏ inne zamówienia,

jak np. dekoracj´ paradnej gondoli i rzeêbiarskie ozdoby Wielkiej Beczki na wino w twier-

dzy Königstein. Ju˝ od 1712 r. Thomae otrzymywa∏ roczne wynagrodzenie w wysokoÊci 200

talarów, które, na proÊb´ Balthasara Permosera, król refundowa∏ mu z dworskiej kasy. Jo-

hann Benjamin Thomae jest uwa˝any za jednego z najwa˝niejszych wspó∏pracowników Bal-

thasara Permosera, który te˝ mia∏ na niego najsilniejszy wp∏yw. Niemniej jednak, ju˝ w tym

czasie – pracujàc w warsztacie Permosera – Thomae, jako samodzielny mistrz, mia∏ prawo

wykonywaç prywatne zamówienia.

Wszystkie te fakty potwierdzajà, ˝e omawiany fotel audiencyjny odpowiada w swej for-

mie artystycznym i stylistycznym tradycjom drezdeƒskiego póênego baroku i powsta∏ zapew-

ne w tamtejszym warsztacie nadwornego rzeêbiarza Johanna Benjamina Thomae’go, oko-

∏o 1720 r. albo krótko przedtem.

Przy tego rodzaju reprezentacyjnym meblu pracowa∏o zawsze wielu dworskich artystów

i rzemieÊlników. Po stolarzu, rzeêbiarzu i snycerzu nast´powa∏ poz∏otnik, a potem jeszcze ka-

letnik i pasamonik, których czasem wymieniano z nazwiska. O tym, ˝e dworscy poz∏otnicy za-

opatrywali meble tak˝e w dekoracj´ ornamentalnà Êwiadczà herby widoczne na omawianym

fotelu audiencyjnym. Sasko-polskie herby na odwrociu oparcia (il. 10, 11) zosta∏y wykonane

nie jako relief w drewnie, lecz wyryto je w warstwie podk∏adu pod poz∏ot´, i to – co potwier-

dzi∏y badania konserwatorskie – dopiero jakiÊ czas po wykonaniu mebla. Nieco póêniejsze po-

wstanie tej partii potwierdza te˝ analiza stylistyczna. Wyd∏u˝one, zakoƒczone wolutami, roca-

ille’owe obramienia tarcz herbowych wskazujà ju˝ jednoznacznie na poczàtkowà faz´ roko-

ka, oko∏o 1730 r. Dlaczego mebel przerobiono, i to stosunkowo nied∏ugo po powstaniu? 

8. Tron audiencyjny, detal. Fot. D. Horzela

7. Tron audiencyjny, detal. Fot. D. Horzela

9. Tron audiencyjny, detal. Fot. D. Horzela



Mo˝liwe, ˝e to intronizacja 17 stycznia 1734 r. elektora saskiego Fryderyka Augusta II na kró-

la Polski, jako Augusta III, spowodowa∏a zwi´kszone zapotrzebowanie na fotele audiencyjne

zdobione herbami obu oficjalnie po∏àczonych paƒstw.

W tej chwili trudno jednoznacznie rozstrzygnàç, jaka mog∏a byç funkcja omawianego

mebla w ceremoniale dworskim. Byç mo˝e fotel s∏u˝y∏ przyjmowaniu przez saskiego ksi´cia-

elektora i króla polskiego w jednej osobie wysokiej rangi pos∏ów zagranicznych. Takie w∏a-

Ênie uroczyste wydarzenie ukazuje barwne przedstawienie audiencji poselstwa su∏tana tu-

reckiego Mahmuda I u Augusta II w Zamku Warszawskim w 1731 r. (il. 6). W ceremoniale

dworu polskiego by∏o nawet zwyczajem, ˝e podczas audiencji królewskich w Sali Senator-

skiej, w obecnoÊci Sejmu, wysokiej rangi pos∏om zagranicznym wolno by∏o zasiadaç obok

króla na podobnym do tronu fotelu. Albo te˝ w∏adca u˝ywa∏ tego mebla podczas prywat-

nych, tzn. „osobnych = albo tajnych audiencji” (w takim przypadku wysokà, królewskà ran-

g´ zaznaczano umieszczeniem obok tronu monarchy poduszki z koronà i innymi insygniami

królewskimi).

Wystawne formy fotela paradnego wyraênie podkreÊlajà jego nadzwyczajne przeznacze-

nie: dla monarchy „z Bo˝ej ∏aski”. Uwieƒczone diademami kariatydy podtrzymujà zwini´te

w krzepkie woluty por´cze fotela. Podwy˝szenie oparcia za pomocà wyciàgni´tego w gór´

kartusza z palmetà, umieszczonà poni˝ej wolut i zwini´tych kwiatów akantu, ma za zadanie

niemal namacalnie wywy˝szyç siedzàcà na krzeÊle – tronujàcà – osob´ i uczyniç jà widocz-

nà z daleka.

W 1737 r. malarz królewski Louis de Silvestre (1675-1760) wykona∏ naturalnych rozmia-

rów portret Augusta III jako króla polskiego, w stroju polskim, z polskim Orderem Or∏a Bia-

∏ego (Paƒstwowe Zbiory Sztuki w Dreênie) (il. 12). Na portrecie tym król stoi obok fotela tro-

nowego. Insygnia królewskie i saski kapelusz elektorski le˝à na konsoli po prawej, a na kró-

lewski status polskiego monarchy wskazuje monogram w∏adcy – „AR”, Augustus Rex,

umieszczony pod koronà królewskà i wieƒcem laurowym – widoczny na karmazynowej

czerwieni aksamitnego pokrycia oparcia fotela. Byç mo˝e i nasz, nieznany dotàd fotel au-

diencyjny, tak˝e mia∏ na pokryciu oparcia podobny monogram w koronie, który identyfiko-

wa∏ obu polskich królów z elektorskiego rodu Wettinów.
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10. Herby Rzeczypospolitej i Saksonii na
odwrociu oparcia tronu. Fot. D. Horzela

11. Tron audiencyjny, widok od ty∏u, Drezno,
ok. 1720, 190 x 86 x 85 cm. W∏. prywat-
na, Niemcy. Fot. D. Horzela



Umieszczone na tylnej stronie oparcia herby saski i polski mog∏y byç wykorzystane pod-

czas audiencji tylko przy ustawieniu tronu w pewnej odleg∏oÊci od Êciany. Dlaczego wi´c wy-

ryto je z ty∏u oparcia? Jakà funkcj´ mog∏y pe∏niç? Staje si´ to zrozumia∏e w Êwietle wywo-

dów Johanna Heinricha Zedlera, przedstawionych w jego wydanym w Lipsku w 1733 r. Uni-

versal-Lexikon. Wed∏ug niego, tron w zasadzie sk∏ada si´ (...) z trzech cz´Êci. Pierwsza to pod-

wy˝szenie, baldachim, niebo albo namiot, które sà rozciàgni´te ponad tronem lub krzes∏em pa-

radnym; robi si´ je z aksamitu albo te˝ ze z∏otog∏owiu, i jest znakiem suwerennoÊci albo ksià˝´-

cej sali audiencyjnej. (…) Kolejna cz´Êç to sam tron albo krzes∏o paradne. Stoi on pod tym bal-

dachimem, a kiedy ambasador jest przyjmowany na audiencji, odwraca si´ go, ale nikomu nie

wolno na nim usiàÊç, jest to zastrze˝one jedynie dla monarchy. Poza audiencjà stoi on odwró-

cony do Êciany, aby ci, którzy zwiedzajà te pokoje, z braku szacunku

albo te˝ z ciekawoÊci, nie mogli na nim usiàÊç i sprofanowaç te-

go Êwi´tego siedziska. Trzecia cz´Êç, to portret w∏adcy, któ-

ry znajduje si´ (…), wywy˝szony, pomi´dzy baldachi-

mem a krzes∏em paradnym5.

Z pewnoÊcià tak˝e przedstawiony w niniejszym

artykule fotel tronowy znajdowa∏ si´ niegdyÊ pod

baldachimem, a nie u˝ywany – sta∏ odwrócony do

Êciany. W takim przypadku saskie i polskie herby

na tylnej stronie oparcia dawa∏y dobitne Êwiadec-

two wyjàtkowego przeznaczenia tego mebla.

Trudno obecnie stwierdziç, czy omawiany

mebel – „Sedes Sacra” (Êwi´ty tron) – by∏ przezna-

czony dla saskiego elektora, a zarazem króla pol-

skiego, do Warszawy czy te˝ do Drezna. Za to wia-

domo, ˝e zosta∏ wykonany przez drezdeƒskiego

rzeêbiarza nadwornego, Johanna Benjamina

Thomae’go za panowania Augusta Mocnego, tu˝

przed albo zaraz po 1720 r. Dla jego syna i nast´p-

cy, Fryderyka Augusta II, elektora saskiego, a inny-

mi s∏owy – Augusta III, króla Polski – kilka lat póê-

niej w warstwie zaprawy na tylnej stronie oparcia

fotela dodano herby Polski i Saksonii, wynoszàc

w ten sposób ów mebel jednoznacznie do rangi

królewskiego „fotela audiencyjnego”, który by∏

jednym z elementów „Repraesentatio Maiestatis”

sasko-polskiego monarchy.

●

dr Gisela Haase – historyk sztuki, ekspert w za-

kresie historii mebli i szk∏a saskiego XVIII w.; autorka

licznych wystaw i publikacji, m.in. monumentalnych

monografii: Dresdener Möbel des 18. Jahrhunderts, 

Leipzig 1983 oraz Sächsisches Glas, Leipzig 1988; do

2000 r. by∏a dyrektorem Muzeum Rzemios∏a Arty-

stycznego (Kunstgewerbemuseum) w Dreênie

Przypisy:
1. Drewno lipowe i bukowe, rzeêbione i z∏ocone; wys. 190 cm,

szer. 86 cm, g∏´b. 85 cm. U˝ywany w oficjalnym ceremoniale fotel

by∏ wielokrotnie odnawiany, z czym ∏aczy∏o si´ nak∏adanie nowych

warstw poz∏oty. Fotel by∏ restaurowany w latach 2004–05. Uzyska∏

nowà tapicerk´ i zosta∏ obciàgni´ty nowym pokryciem z czerwone-

go aksamitu z aplikacjà ze z∏otej taÊmy.

2. W latach 50. XX w. by∏ w posiadaniu drezdeƒskiego antykwaria-

tu Timpe, nast´pnie w r´kach prywatnych w Niemczech.

3. Sächisches Hauptstaatsarchiv Dresden, 10026 Geheimes Kabi-

nett, Loc. 3606 Inventarium über die in dem Königl. Schloße zu War-

schau und in dasigen Vorraths-Gewölbe vorhandene Meubles und

Haus Rath gefertigt 1735, fol. 26: krzes∏o króla; fol. 65: krzes∏o kró-

lowej; fol. 111: krzes∏o w Sali Senatorskiej.

4. Sächs. HSTA, 10026 Geheimes Kabinett, Loc. 3603 Inventarium

über die Königl. Meubles zu Warschau, gefertigt 1739, fol. 26, 154:

Krzes∏a króla i królowej; fol. 156: krzes∏o w Sali Senatorskiej.

5. Johann Heinrich Zedler, Großes vollständiges Universal-Lexikon

aller Wissenschaften und Künste, Leipzig, 1733, t. 5, szp. 1874.

12. Louis de Silvestre, Portret Augusta III,
1737, Paƒstwowe Zbiory Sztuki w Dreênie. Na
czerwonym, aksamitnym obiciu oparcia fotela
widoczny jest monogram króla „AR” otoczony
wieƒcem laurowym i zwieƒczony koronà.
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