ielcy nieobecni
sorens Kovelsia Katarzyna Kobro (1898-1951)

Niewielu miata Polska artystéw, ktérych odkrywcza wielkos¢ przekroczyta grani-
ce kraju i sprawita, ze znaleZli sie w miedzynarodowej czotéwce tworcodw. Jeszcze
za$ mniej kiedykolwiek i gdziekolwiek byto kobiet-artystek, ktérych osiggniecia
usytuowaty je w tej czotéwce. Tego dokonata Katarzyna Kobro - niezwykta kobie-
ta i wielka rzezbiarka. Wyprzedzita swdj czas tworczoscia i teoretycznym jej uza-
sadnieniem na tyle, ze przez wspétczesnych, poza waskimi kregami éwczesnej,
wszedzie zreszta zwalczanej i wyszydzanej awangardy, byta niezrozumiata.

Losy jej jako czlowieka i artystki, podobnie jak losy jej twérczosci, bylty wyjatkowo tra-
giczne. Jej rzezb abstrakcyjnych — najcenniejszych, ktére chcialoby dzi§ posiada¢ kazde mu-
zeum w Europie i poza nig, zachowalo sie zaledwie 14, a 6 nieistniejagcych prac zostalo zre-

konstruowanych na podstawie dokumentacji czy uratowanej czesci elementéw. Zachowalo

sie nadto 7 aktodw (w tym 4 z 1948 1.), 3 prace malarskie i kilka przykladéw opracowan ty-
pograficznych z lat przedwojennych oraz 8 rysunkow z lat 1947-49. Tak bardzo skromna jest

iloSciowo scheda twércza tej Swietnej rzezbiarki, ktérej przyszio zy¢ tylko 53 lata, naznaczo-

ne dramatem dwoch wojen i wypelnione daremng walka o prawo do egzystencii jej pio-

nierskiej sztuki. Czes¢ jej dorobku zostata podczas okupacji jako ,entartete Kunst” wyrzu-

cona na Smietnik. Czes¢ rzezb z drewna posluzyla jej w chwilach najbardziej tragicznej
wojennej nedzy jako opat do przygotowania dla dziecka cieplego pozywienia.

Katarzyna Kobro urodzila sie w Moskwie i wychowala czeSciowo tu,

a czeSciowo w Rydze w rosyjskich tradycjach prawostawia. Jej uzdolnienia

i zainteresowania plastyczne dawaly o sobie zna¢ od najmiodszych juz lat.

Po maturze, zdanej w 1916 r., jako wolontariuszka wraz z kolezankami

pomagata przy pielegnacji rannych zolnierzy w szpitalu im. Prochorowa

w Moskwie. Poznala tu swego przyszlego meza, Polaka, Wiadystawa

Strzeminskiego, z wyksztalcenia inzyniera, a w wojsku oficera saperéw.

Ciezko ranny mial amputowana reke i noge. To Katarzyna Kobro, opowiada-

jac mu o swojej fascynaciji plastyka, pokazujac swoje szkice i rysunki rozbudzi-

ta w nim zainteresowanie sztuka, tak ze pochtoneta go ona bez reszty.

Studia plastyczne podjeta Kobro w Szkole Malarstwa, Rzezby

i Architektury w Moskwie, przeksztalconej po rewolucji paz-

dziernikowej w Panstwowe Wolne Pracownie Artystycz-

ne (SWOMAS). Na innym wydziale studiowat

tu takze Strzeminski. Ponownie

spotkata go artystka w 1920

1., kiedy przeniosla sie do

Katarzyna Kobro, Akt (3), 1925-27, gips, 19 x 21 x 18 cm.
Muzeum Sztuki w todzi
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Smolenska. Tu, gdzie oboje intensywnie pracowali tworczo
i gdzie utrzymywali Sciste kontakty z Kazimierzem Malewiczem
i innymi tworcami rosyjskiej awangardy, ich znajomos¢ i przy-
jazni przerodzily sie w miloS¢. Na przetomie 1921 i 1922 r. za-
warli zwigzek matzenski.

W tym samym czasie powstaly stynne dwie wiszace kon-
strukcje Kobro, nawigzujgce do pionierskich, wiszacych mobili
Aleksandra Rodczenki. Obydwie wykazuja pelna juz dojrzalos¢
i samodzielnoS¢ artystyczng autorki. Zwlaszcza druga z nich
Konstrukcja wiszgca 2 stanowi zapowiedZ progresywnej, od-
krywczej jej tworczosci. Wystepuja tu juz owe najbardziej cha-
rakterystyczne dla rzezb Kobro, a rewolucyjne naéwczas cechy
plaskosci elementéw konstrukcji, zagarniajacych i organizuja-
cych przestrzen, oraz zderzenia ,twardych” form prostokatnych
z ,plynnymi”, sferycznymi i falistymi. Dwie te wczesne prace ar-
tystki odpowiadaja teoretycznym jej postulatom, ktére sformu-
tuje w 15 lat pdzniej, piszac na lamach Formy w 1935 r.: Zada-
niem rzezby nie jest lepienie takich czy innych figurek. Istotnym
podiozem rzezby jest przestrzen i operowanie tq przestrzeniq, or-
ganizacja rytmu proporcji, harmonia formy zwiqgzanej z prze-
strzeniq. (...) Rzezba powinna by¢ zagadnieniem architektonicz-
nym, laboratoryjnym organizowaniem metod rozwigzania prze-
strzeni, organizacji ruchu (...)"

Wazne jest poznanie tych, przywotanych tutaj szczegotow
z miodzieniczych lat zycia i poczatkéw tworczosci Kobro, by
obali¢ stereotypowe, czestokro¢ powtarzane opinie, ze swoje
wynalazcze rzezby tworzyta artystka pod wplywem Strzemin-
skiego. W przypadku bowiem dwojga wspétdziatajacych ludzi
role odkrywczg i wszelkg dominacje tworcza przypisuje sie na-
gminnie mezczyZnie, pozostawiajac kobiecie funkcje nasladow-
cza i podporzadkowang. W przypadku Kobro i Strzemirnskiego,
co podkreslata ich corka Nika, sytuacja uksztaltowala sie od-
miennie. To przeciez Kobro sklonita tragicznie okaleczonego
Strzeminskiego do zajecia sie sztuka. Gdy sie za$ okazalo, ze jest
on nie mniej niz ona wynalazczy w dzialalnosci artystycznej
i bardziej od niej sprawny w sformulowaniach teoretycznych
dotyczacych sztuki (Kobro nie znata polskiego jezyka), wspdlnie
uczestniczyli w walce i przygodach awangardy, wspomagajac
i inspirujac si¢ wzajemnie.

Od 1924 r. przebywali w Polsce. Byli wspolzalozycielami
w tymze 1924 r. wraz z Henrykiem Stazewskim, Teresa Zarno-
weréwng, Henrykiem Berlewim, Mieczystawem Szczuka i Wi-
toldem Kajruksztisem awangardowej grupy ,Blok” (Blok Kubi-
stow, Suprematystow i Konstruktywistow). W dwa lata pdzniej
wstapili do powotanej do zycia z inicjatywy architekta Szymona
Syrkusa grupy ,Praesens” obejmujacej architektow i artystow,
a w 1929 r. Kobro i Strzeminski wraz ze Stazewskim opuscili
JPraesens”, zakladajac grupe ,a.r.”, do ktérej dotgczyli awan-
gardowi poeci: Jan Brzekowski i Julian Przybos. Grupa stworzy-
ta stynna, miedzynarodows, muzealng kolekcje sztuki awangar-
dowej (druga na Swiecie po Kabinett der Abstrakten w Hano-
werze) i propagowata najbardziej nowoczesne formy w dziedzi-

nie malarstwa, rzezby, architektury i poezji.
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Katarzyna Kobro, RzeZba abstrakcyjna 1, 1924, drewno, metal, szkfo,
farba olejna, 72 x 17,5 x 15,5 cm. Muzeum Sztuki w todzi
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Katarzyna Kobro, Konstrukcja wiszaca (2), 1921-
22, rekonstrukcja 1971-79, metal,

26,2 x 39,6 x 28,6 cm.

Muzeum Sztuki w todzi

Katarzyna Kobro, RzeZba abstrakcyjna 3,
1924, rekonstrukcja 1976 — Bolestaw
Utkin, drewno, metal, plastik, szkto,
farba olejna, 65 x 24 x 22 cm.

Muzeum Sztuki w todzi
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Najwazniejsze, najbardziej owocne lata w tworczosci Katarzyny Ko-
bro - to czas miedzywojnia od 1925 do 1936 r., kiedy zostala matka.
Najpierw macierzynstwo, a potem wojna, tulaczka, nedza i trudna wal-
ka o przetrwanie uniemozliwily jej dzialalnos¢ artystyczng. Ale w ciggu
owych niewielu miedzywojennych, twoérczych lat Kobro potrafila zre-
wolucjonizowac rzezbe. Podobnie, jak réwnolegle z nig eksperymentu-
jacy w tym samym obszarze i wywodzacy sie z tego samego kregu do-
Swiadczen Pierwszej Awangardy, bracia Nahum Gabo i Antoine Pe-
vsner. Oni takze, analogicznie do Kobro wyzbyli rzezbe bryly i uczynili
ja konstrukcjg elementéw zagarniajacych i ksztaltujgcych przestrzen.
Jednak pod wzgledem wizualnym w sposob calkowicie odmienny niz
polska rzezbiarka. Oni ogarniali przestrzen sieciami strun, ona — cienki-
mi, prostokatnymi Sciankami ustawionymi zawsze rygorystycznie w pio-
nie lub poziomie, zestawionymi w intrygujaca catos¢ z wygietymi w fuk
lub uksztaltowanymi faliScie. Powstawata w ten sposéb doskonale har-
monijna, lekka, jedyna w swej odrebnosci rzezbo-architektura z tego sa-
mego ducha, ale diametralnie r6zna od Architektonéw Malewicza, kto-
re pozostawaly litymi brytami. Te dzieta rzezbiarskie Kobro byly prze-
waznie malowane biato lub utrzymane w czerni i szarosci, a niekiedy
barwne, przy czym artystka stosowala kolory zasadnicze: z6ity, czerwo-
ny i niebieski.

Doskonatla harmonia, jaka osiggala Kobro w swoich dzietach, byta
W znacznej mierze rezultatem matematycznych wyliczen ich proporcji.
Zrédlem harmonii rytmu jest miara, wynikajgca z liczby? — pisata. I gdzie
indziej szczegdtowo juz formulowala postulat, azeby wszystkie stosunki
liczbowe wszystkich ksztaltéw mniejszych, znajdujqgcych sie w danym dzie-
le sztuki, byly konsekwencjq jego wymiaréw gléwnych, byly podporzadko-
wane gléwnemu wyrazowi liczbowemu calego dziela sztuki (...) Jakikol-
wiek jeden wymiar dowolny, lecz staly dla danego dziela sztuki, pomnozo-
ny przez liczbe zmienng tworzy wszystkie wymiary dziela sztuki, tzn. ze
wszystkie wymiary dziela sztuki sq podzielne przez ten wymiar podstawo-
wy.* Katarzyna Kobro byta jedng z pierwszych na Swiecie artystka, ktora

opierata swoje formy przestrzenne na obliczeniach matematycznych. Jej
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Katarzyna Kobro, Konstrukcja wiszaca (1),
1921, rekonstrukcja 1972, 20 x 40 x 40 cm.
Muzeum Sztuki w todzi

Katarzyna Kobro, Kompozycja przestrzenna 3,
1928, stal, farba olejna, 40 x 64 x 40 cm.
Muzeum Sztuki w todzi
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Katarzyna Kobro, Kompozycja przestrzenna 4,
1925, stal, farba olejna, 40 x 64 x 40 cm.
Muzeum Sztuki w todzi

Przypisy:

1. K. Kobro, Wypowiedz bez tytutu [w]: Forma,
Lodz 1935, nr 3, s. 14

2. K. Kobro, Odpowiedz na ankiete rzezby [w]:
Glos Plastykow, 1937, nr 1-7, s. 43

3. K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja prze-
strzeni. Obliczenia rytmu czasoprzestrzennego, Bi-
blioteka a.r., t. 2, Lodz, 1931
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prace abstrakcyjne sa réznorodne w konstrukgcji, ale dzieki niepospolitej indywidualnosci
tworczej autorki, jej oryginalnemu, niepowtarzalnemu jezykowi wypowiedzi, bez trudu roz-
poznawalne. Wkrétce po odkrywczych doswiadczeniach Kobro wielu tworcow, zwlaszcza
w latach 60. siegnelo po matematyke w swoich pracach, stosujac najczesciej cigg Fibonac-
ciego. Wszak juz Pitagorejczycy w IV w. p.n.e. odkryli, ze harmonia w muzyce zalezy od pro-
porcji i liczby. Podobnymi prawami rzadzi sie takze sztuka.

Abstrakcyjne dzieta Kobro byty niewielkich rozmiaréw, liczyly zaledwie kilkadziesigt cen-
tymetréw, cho¢ wiasciwy efekt zyskalyby w wielokrotnie wiekszych wymiarach. Jednak ze
wzgledu na trudnosci finansowe autorki nie byly nigdy przeniesione w stosowng skale.
W wiele juz lat po jej Smierci, w 1986 1. jej Kompozycja przestrzenna (4) z 1929 r., jako do
dzi$ jedyna, zostala w duzej skali 5:1 odtworzona w Elblagu, gdzie znajduje sie nieopodal
wejscia do Galerii EL.

Obok swoich pionierskich kompozyciji abstrakcyjnych Kobro byta autorka mistrzowskich
w formie, uproszczonych i uogélnionych aktéw kobiecych, ktére tworzyla w réznych okre-
sach zycia. Wiekszo$¢ z zachowanych pochodzi z czaséw po Il wojnie Swiatowe;.

Po rozpadzie malzefistwa ze Strzeminiskim samotnie wychowujaca cérke, do konca zma-
gajaca sie z niedostatkiem, zmarla w 1951 r. — czasie najbardziej agresywnej inwazji socre-
alizmu. Znowu, jak za okupaciji hitlerowskiej, jej wielkie, rewolucyjne odkrycie artystyczne
bylo odrzucone i przesladowane. Przybita niezrozumieniem jej koncepcji artystycznej, zgne-
biona niedostatkiem, Smiertelng chorobg i lekiem o los dziecka, nie przypuszczala, ze w kil-
ka dziesiatek lat p6zniej Swiat do jej sztuki dojrzeje, ze stanie sie jedna z kilkunastu najwyzej

cenionych, odkrywczych postaci w sztuce Swiatowej XX w.
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