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Bo˝ena Kowalska

Wielcy nieobecni
Katarzyna Kobro (1898-1951)

Losy jej jako cz∏owieka i artystki, podobnie jak losy jej twórczoÊci, by∏y wyjàtkowo tra-

giczne. Jej rzeêb abstrakcyjnych – najcenniejszych, które chcia∏oby dziÊ posiadaç ka˝de mu-

zeum w Europie i poza nià, zachowa∏o si´ zaledwie 14, a 6 nieistniejàcych prac zosta∏o zre-

konstruowanych na podstawie dokumentacji czy uratowanej cz´Êci elementów. Zachowa∏o

si´ nadto 7 aktów (w tym 4 z 1948 r.), 3 prace malarskie i kilka przyk∏adów opracowaƒ ty-

pograficznych z lat przedwojennych oraz 8 rysunków z lat 1947-49. Tak bardzo skromna jest

iloÊciowo scheda twórcza tej Êwietnej rzeêbiarki, której przysz∏o ˝yç tylko 53 lata, naznaczo-

ne dramatem dwóch wojen i wype∏nione daremnà walkà o prawo do egzystencji jej pio-

nierskiej sztuki. Cz´Êç jej dorobku zosta∏a podczas okupacji jako „entartete Kunst” wyrzu-

cona na Êmietnik. Cz´Êç rzeêb z drewna pos∏u˝y∏a jej w chwilach najbardziej tragicznej

wojennej n´dzy jako opa∏ do przygotowania dla dziecka ciep∏ego po˝ywienia.

Katarzyna Kobro urodzi∏a si´ w Moskwie i wychowa∏a cz´Êciowo tu,

a cz´Êciowo w Rydze w rosyjskich tradycjach prawos∏awia. Jej uzdolnienia

i zainteresowania plastyczne dawa∏y o sobie znaç od najm∏odszych ju˝ lat.

Po maturze, zdanej w 1916 r., jako wolontariuszka wraz z kole˝ankami

pomaga∏a przy piel´gnacji rannych ˝o∏nierzy w szpitalu im. Prochorowa

w Moskwie. Pozna∏a tu swego przysz∏ego m´˝a, Polaka, W∏adys∏awa

Strzemiƒskiego, z wykszta∏cenia in˝yniera, a w wojsku oficera saperów.

Ci´˝ko ranny mia∏ amputowanà r´k´ i nog´. To Katarzyna Kobro, opowiada-

jàc mu o swojej fascynacji plastykà, pokazujàc swoje szkice i rysunki rozbudzi-

∏a w nim zainteresowanie sztukà, tak ˝e poch∏on´∏a go ona bez reszty.

Studia plastyczne podj´∏a Kobro w Szkole Malarstwa, Rzeêby

i Architektury w Moskwie, przekszta∏conej po rewolucji paê-

dziernikowej w Paƒstwowe Wolne Pracownie Artystycz-

ne (SWOMAS). Na innym wydziale studiowa∏

tu tak˝e Strzemiƒski. Ponownie

spotka∏a go artystka w 1920

r., kiedy przenios∏a si´ do

Katarzyna Kobro, Akt (3), 1925-27, gips, 19 x 21 x 18 cm.
Muzeum Sztuki w ¸odzi

Niewielu mia∏a Polska artystów, których odkrywcza wielkoÊç przekroczy∏a grani-
ce kraju i sprawi∏a, ˝e znaleêli si´ w mi´dzynarodowej czo∏ówce twórców. Jeszcze
zaÊ mniej kiedykolwiek i gdziekolwiek by∏o kobiet-artystek, których osiàgni´cia
usytuowa∏y je w tej czo∏ówce. Tego dokona∏a Katarzyna Kobro – niezwyk∏a kobie-
ta i wielka rzeêbiarka. Wyprzedzi∏a swój czas twórczoÊcià i teoretycznym jej uza-
sadnieniem na tyle, ˝e przez wspó∏czesnych, poza wàskimi kr´gami ówczesnej,
wsz´dzie zresztà zwalczanej i wyszydzanej awangardy, by∏a niezrozumia∏a.



Smoleƒska. Tu, gdzie oboje intensywnie pracowali twórczo

i gdzie utrzymywali Êcis∏e kontakty z Kazimierzem Malewiczem

i innymi twórcami rosyjskiej awangardy, ich znajomoÊç i przy-

jaêƒ przerodzi∏y si´ w mi∏oÊç. Na prze∏omie 1921 i 1922 r. za-

warli zwiàzek ma∏˝eƒski.

W tym samym czasie powsta∏y s∏ynne dwie wiszàce kon-

strukcje Kobro, nawiàzujàce do pionierskich, wiszàcych mobili

Aleksandra Rodczenki. Obydwie wykazujà pe∏nà ju˝ dojrza∏oÊç

i samodzielnoÊç artystycznà autorki. Zw∏aszcza druga z nich

Konstrukcja wiszàca 2 stanowi zapowiedê progresywnej, od-

krywczej jej twórczoÊci. Wyst´pujà tu ju˝ owe najbardziej cha-

rakterystyczne dla rzeêb Kobro, a rewolucyjne naówczas cechy

p∏askoÊci elementów konstrukcji, zagarniajàcych i organizujà-

cych przestrzeƒ, oraz zderzenia „twardych” form prostokàtnych

z „p∏ynnymi”, sferycznymi i falistymi. Dwie te wczesne prace ar-

tystki odpowiadajà teoretycznym jej postulatom, które sformu-

∏uje w 15 lat póêniej, piszàc na ∏amach Formy w 1935 r.: Zada-

niem rzeêby nie jest lepienie takich czy innych figurek. Istotnym

pod∏o˝em rzeêby jest przestrzeƒ i operowanie tà przestrzenià, or-

ganizacja rytmu proporcji, harmonia formy zwiàzanej z prze-

strzenià. (...) Rzeêba powinna byç zagadnieniem architektonicz-

nym, laboratoryjnym organizowaniem metod rozwiàzania prze-

strzeni, organizacji ruchu (...)1

Wa˝ne jest poznanie tych, przywo∏anych tutaj szczegó∏ów

z m∏odzieƒczych lat ˝ycia i poczàtków twórczoÊci Kobro, by

obaliç stereotypowe, cz´stokroç powtarzane opinie, ˝e swoje

wynalazcze rzeêby tworzy∏a artystka pod wp∏ywem Strzemiƒ-

skiego. W przypadku bowiem dwojga wspó∏dzia∏ajàcych ludzi

rol´ odkrywczà i wszelkà dominacj´ twórczà przypisuje si´ na-

gminnie m´˝czyênie, pozostawiajàc kobiecie funkcj´ naÊladow-

czà i podporzàdkowanà. W przypadku Kobro i Strzemiƒskiego,

co podkreÊla∏a ich córka Nika, sytuacja ukszta∏towa∏a si´ od-

miennie. To przecie˝ Kobro sk∏oni∏a tragicznie okaleczonego

Strzemiƒskiego do zaj´cia si´ sztukà. Gdy si´ zaÊ okaza∏o, ˝e jest

on nie mniej ni˝ ona wynalazczy w dzia∏alnoÊci artystycznej

i bardziej od niej sprawny w sformu∏owaniach teoretycznych

dotyczàcych sztuki (Kobro nie zna∏a polskiego j´zyka), wspólnie

uczestniczyli w walce i przygodach awangardy, wspomagajàc

i inspirujàc si´ wzajemnie.

Od 1924 r. przebywali w Polsce. Byli wspó∏za∏o˝ycielami

w tym˝e 1924 r. wraz z Henrykiem Sta˝ewskim, Teresà ˚arno-

werównà, Henrykiem Berlewim, Mieczys∏awem Szczukà i Wi-

toldem Kajruksztisem awangardowej grupy „Blok” (Blok Kubi-

stów, Suprematystów i Konstruktywistów). W dwa lata póêniej

wstàpili do powo∏anej do ˝ycia z inicjatywy architekta Szymona

Syrkusa grupy „Praesens” obejmujàcej architektów i artystów,

a w 1929 r. Kobro i Strzemiƒski wraz ze Sta˝ewskim opuÊcili

„Praesens”, zak∏adajàc grup´ „a.r.”, do której do∏àczyli awan-

gardowi poeci: Jan Brz´kowski i Julian PrzyboÊ. Grupa stworzy-

∏a s∏ynnà, mi´dzynarodowà, muzealnà kolekcj´ sztuki awangar-

dowej (drugà na Êwiecie po Kabinett der Abstrakten w Hano-

werze) i propagowa∏a najbardziej nowoczesne formy w dziedzi-

nie malarstwa, rzeêby, architektury i poezji.
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Katarzyna Kobro, Rzeêba abstrakcyjna 1, 1924, drewno, metal, szk∏o, 
farba olejna, 72 x 17,5 x 15,5 cm. Muzeum Sztuki w ¸odzi
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Katarzyna Kobro, Konstrukcja wiszàca (2), 1921-
22, rekonstrukcja 1971-79, metal, 

26,2 x 39,6 x 28,6 cm. 
Muzeum Sztuki w ¸odzi

Najwa˝niejsze, najbardziej owocne lata w twórczoÊci Katarzyny Ko-

bro – to czas mi´dzywojnia od 1925 do 1936 r., kiedy zosta∏a matkà.

Najpierw macierzyƒstwo, a potem wojna, tu∏aczka, n´dza i trudna wal-

ka o przetrwanie uniemo˝liwi∏y jej dzia∏alnoÊç artystycznà. Ale w ciàgu

owych niewielu mi´dzywojennych, twórczych lat Kobro potrafi∏a zre-

wolucjonizowaç rzeêb´. Podobnie, jak równolegle z nià eksperymentu-

jàcy w tym samym obszarze i wywodzàcy si´ z tego samego kr´gu do-

Êwiadczeƒ Pierwszej Awangardy, bracia Nahum Gabo i Antoine Pe-

vsner. Oni tak˝e, analogicznie do Kobro wyzbyli rzeêb´ bry∏y i uczynili

jà konstrukcjà elementów zagarniajàcych i kszta∏tujàcych przestrzeƒ.

Jednak pod wzgl´dem wizualnym w sposób ca∏kowicie odmienny ni˝

polska rzeêbiarka. Oni ogarniali przestrzeƒ sieciami strun, ona – cienki-

mi, prostokàtnymi Êciankami ustawionymi zawsze rygorystycznie w pio-

nie lub poziomie, zestawionymi w intrygujàcà ca∏oÊç z wygi´tymi w ∏uk

lub ukszta∏towanymi faliÊcie. Powstawa∏a w ten sposób doskonale har-

monijna, lekka, jedyna w swej odr´bnoÊci rzeêbo-architektura z tego sa-

mego ducha, ale diametralnie ró˝na od Architektonów Malewicza, któ-

re pozostawa∏y litymi bry∏ami. Te dzie∏a rzeêbiarskie Kobro by∏y prze-

wa˝nie malowane bia∏o lub utrzymane w czerni i szaroÊci, a niekiedy

barwne, przy czym artystka stosowa∏a kolory zasadnicze: ˝ó∏ty, czerwo-

ny i niebieski.

Doskona∏a harmonia, jakà osiàga∏a Kobro w swoich dzie∏ach, by∏a

w znacznej mierze rezultatem matematycznych wyliczeƒ ich proporcji.

èród∏em harmonii rytmu jest miara, wynikajàca z liczby2 – pisa∏a. I gdzie

indziej szczegó∏owo ju˝ formu∏owa∏a postulat, a˝eby wszystkie stosunki

liczbowe wszystkich kszta∏tów mniejszych, znajdujàcych si´ w danym dzie-

le sztuki, by∏y konsekwencjà jego wymiarów g∏ównych, by∏y podporzàdko-

wane g∏ównemu wyrazowi liczbowemu ca∏ego dzie∏a sztuki (...) Jakikol-

wiek jeden wymiar dowolny, lecz sta∏y dla danego dzie∏a sztuki, pomno˝o-

ny przez liczb´ zmiennà tworzy wszystkie wymiary dzie∏a sztuki, tzn. ˝e

wszystkie wymiary dzie∏a sztuki sà podzielne przez ten wymiar podstawo-

wy.3 Katarzyna Kobro by∏a jednà z pierwszych na Êwiecie artystkà, która

opiera∏a swoje formy przestrzenne na obliczeniach matematycznych. Jej

Katarzyna Kobro, Rzeêba abstrakcyjna 3,
1924, rekonstrukcja 1976 – Boles∏aw
Utkin, drewno, metal, plastik, szk∏o, 
farba olejna, 65 x 24 x 22 cm. 
Muzeum Sztuki w ¸odzi
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Katarzyna Kobro, Konstrukcja wiszàca (1),
1921, rekonstrukcja 1972, 20 x 40 x 40 cm.
Muzeum Sztuki w ¸odzi

Katarzyna Kobro, Kompozycja przestrzenna 3,
1928, stal, farba olejna, 40 x 64 x 40 cm.
Muzeum Sztuki w ¸odzi
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prace abstrakcyjne sà ró˝norodne w konstrukcji, ale dzi´ki niepospolitej indywidualnoÊci

twórczej autorki, jej oryginalnemu, niepowtarzalnemu j´zykowi wypowiedzi, bez trudu roz-

poznawalne. Wkrótce po odkrywczych doÊwiadczeniach Kobro wielu twórców, zw∏aszcza

w latach 60. si´gn´∏o po matematyk´ w swoich pracach, stosujàc najcz´Êciej ciàg Fibonac-

ciego. Wszak ju˝ Pitagorejczycy w IV w. p.n.e. odkryli, ˝e harmonia w muzyce zale˝y od pro-

porcji i liczby. Podobnymi prawami rzàdzi si´ tak˝e sztuka.

Abstrakcyjne dzie∏a Kobro by∏y niewielkich rozmiarów, liczy∏y zaledwie kilkadziesiàt cen-

tymetrów, choç w∏aÊciwy efekt zyska∏yby w wielokrotnie wi´kszych wymiarach. Jednak ze

wzgl´du na trudnoÊci finansowe autorki nie by∏y nigdy przeniesione w stosownà skal´.

W wiele ju˝ lat po jej Êmierci, w 1986 r. jej Kompozycja przestrzenna (4) z 1929 r., jako do

dziÊ jedyna, zosta∏a w du˝ej skali 5:1 odtworzona w Elblàgu, gdzie znajduje si´ nieopodal

wejÊcia do Galerii EL.

Obok swoich pionierskich kompozycji abstrakcyjnych Kobro by∏a autorkà mistrzowskich

w formie, uproszczonych i uogólnionych aktów kobiecych, które tworzy∏a w ró˝nych okre-

sach ˝ycia. Wi´kszoÊç z zachowanych pochodzi z czasów po II wojnie Êwiatowej.

Po rozpadzie ma∏˝eƒstwa ze Strzemiƒskim samotnie wychowujàca córk´, do koƒca zma-

gajàca si´ z niedostatkiem, zmar∏a w 1951 r. – czasie najbardziej agresywnej inwazji socre-

alizmu. Znowu, jak za okupacji hitlerowskiej, jej wielkie, rewolucyjne odkrycie artystyczne

by∏o odrzucone i przeÊladowane. Przybita niezrozumieniem jej koncepcji artystycznej, zgn´-

biona niedostatkiem, Êmiertelnà chorobà i l´kiem o los dziecka, nie przypuszcza∏a, ˝e w kil-

ka dziesiàtek lat póêniej Êwiat do jej sztuki dojrzeje, ˝e stanie si´ jednà z kilkunastu najwy˝ej

cenionych, odkrywczych postaci w sztuce Êwiatowej XX w.

●
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