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Miasto

Herberta

B ANNA MAZURKIEWICZ-SZCZYSZEK

Miasto stanowi w twérczosci Herberta przestrzen kultury, w ktérej poeta
dokonuje wyboru swojej tradycji. Przestrzen urbanistyczna - tozsama ze
sztuka dawnych mistrzow — staje sie szansa na przetamanie dziejowego
katastrofizmu i wyrwanie cztowieka z alienacjnego oddziatywania nowo-

czesnej metropolii.

W tekstach krytycznych i historycznolite-
rackich poswieconych twérczosci autora Ro-
vigo pojawiaja sie sugestie, ze Herbert jest
poeta miasta. Jacek Lukasiewicz pisze:

Charakterystyczne, ojczyzna byla dla Herber-
ta miastem, jak grecka ,polis”. Nie byl poetg
wsi — ani ziemianskiej, ani chlopskiej’.

Cytujac te stowa, Anna Czabanowska-
Wrobel dodaje:

Przy wszystkich réznicach miedzy Herbertem
i Zagajewskim istnieje wiele cech wspdlnych,
z ktorych najbardziej podstawowa to ta, Ze obaj
sq poetami miasta w dostownym, a dopiero po-
tem w symbolicznym znaczeniu®.

Z kolei Jozef Maria Ruszar zauwaza, iz
miasto jest waznym tematem w twoOrczosci
poety, wystepuje ono w kilku rolach, sposréd
ktérych do najistotniejszych nalezy obraz
miasta jako polis®.

Analiza tropow stylistycznych w dzietach
Herberta pokazuje bogactwo przeksztatcen
semantycznym samego wyrazu ,,miasto”.
Najczesciej pojawia sie ono w polu znacze-
niowym $mierci, pamieci i sztuki. Zaréwno
poezja, jak i eseistyka wypelnione sa antro-
pomorfizacjami, dzigki ktérym przestrzen
urbanistyczna prezentowana jest jako kate-
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goria egzystencjalna (np. okaleczona reka ka-
tedry — Miasto nagie SP, kominy laboratoria
smutku — Nigdy o Tobie HPG)*. Do najbar-
dziej kunsztownych tropéw w Herbertow-
skiej warstwie jezyka nalezy metafora, ktéra
budowana jest poprzez polaczenia wyrazéw
przynaleznych do semantycznego szeregu na-
tura — miasto — czlowiek. Wystarczy wspo-
mnieé: rynny umarlego powietrza (Czerwona
chmura, SS), czy Zalobne skorupy miasta
(Tizy wiersze z pamieci, $S).Z rodzajéw me-
tafory wybiera poeta bardzo czesto synekdo-
che, z ktdrej uczynit srodek pozwalajacy czy-
telnikowi na skonstruowanie pelni obrazu
miasta z poszczegdlnych jego fragmentow.

Co znaczy wiec nazwanie Herberta ,,poe-
tg miasta”?

' J. bukasiewicz, Herbert. Wroctaw 2002, s. 23.

2 A. Czabanowska-Wrobel, Poszukiwanie blasku.

O poezji Adama Zagajewskiego. Krakéw 2005,

s. 179.

J. M. Ruszar, Stréz brata swego. Zasada odpowie-
dzialnosci w liryce Zbigniewa Herberta, Lublin
2004, s. 49.

Wyjasnienie skrotow: SS — Struna swiatla, HPG —
Hermes, pies i gwiazda, SP — Studium przedmio-
tu, N — Napis, PC Pan Cogito , ROM — Raport

z oblezonego Miasta i inne wiersze, R — Rovigo,
EB - Epilog burzy, BO — Barbarzyrica w ogrodzie).
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Rysunek Herberta do eseju Kamieri z katedry

Miedzy natura a kultura

Miasto w twdrczosci poety staje si¢ natu-
ralnym $rodowiskiem cztowieka. Przez sfor-
multowanie to rozumiem przeniesienie nah
funkgji spetnianych przez nature. ,,Natural-
ne” oznacza tu $wiadomosé bycia czlowie-
kiem miasta, ktory w ,,ogrodzie kultury” czu-
je si¢ naprawde dobrze. PrzeSledzenie moty-
woOw arkadyjskich, przede wszystkim topiki
ogrodu (np. w wierszach Zimowy ogréd SS
i Zimowy ogréd N, Ogrdd botaniczny HPG,
W pracowni SP) i konwencji basniowych (np.
Guzik HPG, Sfori HPG) pokazuje, iz relacja
natura — czlowiek spojona jest semantycznie
tematem $mierci i okruciefistwa.

Potaczenie miasta z naturg poprzez motyw
$mierci wpisuje miasto w horyzont katastro-
ficzny, ktéry u poety wyklucza szukanie oca-
lenia w dziejach i utopie regresywna. Herbert
nie wykorzystuje wiec bezczasowej, sielan-
kowej wizji ogrodéw, gdyz mogtaby ona
przestonié pamiec¢ historii.

Natura istnieje poza czasem czlowieka,
jest ahistoryczna, nie uczestniczy w ludzkich
katastrofach. Poszukiwanie w niej pociesze-
nia nie ma wiekszego sensu, pomimo escha-
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tologicznych przeczué pozostaje fragmenta-
ryczne i niespetnione (np. Modlitwa Pana
Cogito — podréznika ROM). Jednakze natu-
re i kulture w mysli Herberta faczy cykliczne
pojmowanie czasu, widoczne w subtelnych
odwotaniach do mitu wiecznego powrotu,
ktéry mozna pokazad poprzez obecny u Her-
berta motyw trawy (np. Oltarz SS, Babylon
ROM). Trawa jest symbolem zaréwno trwa-
tosci, jak i zmiany, porastajac ruiny i pobo-
jowiska. Jawi si¢ jako znak pamieci, ktory
powstrzymuje przemijanie, co jest domeng
kultury. Trawa przychodzi, kiedy historia si¢
spelnia, nie dotycza jej prawa, ktére dotyka-
ja nietrwatych imperiéw, pomnikéw, ludzi
i miast. Gdy one ulegng zagladzie:
wszystko trzeba bedzie zaczynac od gorzkiej wie-
dzy od trawy’

Herbert subtelnie sugeruje mozliwoéé od-
nowy, inaczej niz Rézewicz, ktéry moéwi
Wwprost:

groby nie zarosng trawg
umarli umrg

i nie gmartwychwstang®.

W tworczoéci Herberta nie ma wiec opo-
zycji miedzy naturg a kulturg. S3 to, jak
w wierszu Gora naprzeciw patacu (N), dwie
proste réwnolegle, ktore nie przecinajg sig
nawet w nieskoriczonosci. Ujecie natura —
kultura nie przektada si¢ wiec na przeciwsta-
wienie miasto — wie$, ale w ogble przestaje
by¢ opozycja. Natura i kultura przenikajg sie
i sytuujg po tej samej stronie, podczas gdy
po drugiej znajduje sie historia i rozwdj cy-
wilizacyjny.

Herbertowski cztowiek rozpiety jest mie-
dzy natura, do ktérej zbliza go cielesno$é,
a kultura, $wiatem ducha. Jest zarazem by-
tem jednostkowym i historycznym. Poeta
przeciwstawia ciggto$¢ proceséw dziejo-
wych, w ktérych dostrzega pojedyncze ist-
nienia, zar6wno wiecznemu czasowi natury,
jak i odnawialnemu czasowi kultury. Syno-
nimem kultury jest miasto — obszar dawnych
warto$ci, waloryzowany dodatnio. Ostatni

5 Z. Herbert, Babylon (ROM).
¢ T. Rozewicz, Wiedza, z tomu Twarz trzecia, 1968.
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tomik przynosi potwierdzenie tej tezy. Wiersz
Pepek odczytywaé nalezy w kontekscie utwo-
ru Matka (z tomu Pan Cogito), w ktérym po-
czatek zycia stanowi czas bezpieczny. Kigbek
wlbczki owijany wokét serdecznego palca
chronigcych go dioni rodzicielki to metafo-
ryczne przedstawienie czasu kolistego. Krag,
symboliczne zamkniecie, zostaje jednak przez
poete zniwelowany’. Zerwanie wiezi z mat-
ka®, ukazane w spacjalnych antynomiach do-
skonatosci, w ostrych pochylosciach i wspi-
naczce ku goérze, poetycko prezentuje nie-
mozno$¢ uchwycenia jej dloni, przyréwna-
nych do starego miasta. Dzieki owemu
zestawieniu urbs Herberta zaczyna sie jawié
jako przestrzen uwznio§lajaca cielesnosc,
jako przestrzeni pierwotna, a przez to naj-
istotniejsza, bo tkwigca u zarania zycia i wy-
znaczajaca poczatek, okreslajaca tozsamosé.
Oddzielenie od ukochanego miasta, od dzie-
cinstwa stanowi w twoOrczoSci artysty waru-
nek konieczny, z wyraznie podkres$long nie-
moznoscig powrotu.

Pozny wiersz Pepek (EB) stanowi podsu-
mowanie proceséw znaczeniowych kojarzo-
nych w poezji Herberta ze stowem miasto.
Pepek’ jest jak miasto, jest miejscem wyjat-
kowym:

To najbardziej wzruszajgce miejsce miasto ciala
przez dziewied miesiecy slepa luneta na swiat
azg wreszcie przybyla w ostatniej chwili straz pozarna
nagle cigcie

i juz jest osobne skazane na milos¢
przedluzenie milosci przyjazs i stuzba Conradowi

krzyzyk
2z chleba
slowa marszatka o pieczeci paristwie — miescie
wszystko koluje
koto historii miazdzy
zostaje on jeden
zwinigty w pepek baft ciala
pepek koniec warkocza

Wopleciona przez artyste w wyobrazenie
miazdzacego kota historii urbanistyczna
przestrzefi metaforycznie oderwana zostaje
od matki symbolizujgcej kraj rodzinny. Pe-
pek, przedluzenie mitosci, miasto ciala — sta-
nowi wiec przede wszystkim obraz pamieci
o Ojczyznie. Jest niezbywalng pamiecia o in-
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dywidualnym poczatku i blizna, czyli pozo-
stato$cig po ranie, ktéra zadata nam wspdl-
nota historycznego losu.

Miasto pisane majuskuta

Miasto pisane wielkga literg jest Ojczyzna,
przestrzenig duchowa wypelniong ztozami
aprobowanej tradycji patriotycznej. Odnie-
sienia do greckiej polis decyduja o maksy-
malnej uniwersalizacji tejze tradycji, uni-
wersalizacji artystycznie skutecznej, ponie-
waz nie niweczy ona konkretnosci. Zacho-
dzace w calej tworczosci metaforyczne
utozsamienia Miasta, Polski i Lwowa spra-
wiaja, ze pojeciowa ogdlnosé i bytowa in-
dywidualno$é przenikaja si¢ i obdarzajg
wzajemnymi znaczeniami. Herbert przywo-
tuje ustrojowa koncepcje polis, aby ukazaé
Swiadomos¢, jakg uzyskuje dana grupa i aby
odzwierciedli¢ poczucie istnienia jako pew-
nej wspolnoty. Polis oznacza wigc przestrzefi
spoleczna!®.

Literacka opowies¢ artysty o miescie za-
czyna sie w Nekropolis, na wspélnym cmen-
tarzu pytu i kosci'', w przestrzeni wojny. Stru-

7 Dla Ryszrda Przybylskiego oderwanie od matki,
,ktdre nastgpito w wyniku refleksji, pozbawilo Pana
Cogito cech, jakimi matka rozporzgdzala w sposéb
naturalny (...). Syn nie wie juz, co to jest duchowa
i pozarozumowa mqdrosc, i nie posiada instynk-
townego wyczucia sprawiedliwosci, albowiem nie
thwi w centrum Zycia. ,Matka ludzka Pana Cogito
— pisze Ryszard Przybylski — jest przedstawicielkg
wielkiej Matki tellurycznej i powtarza pierwotny
akt poczecia Zycia w lonie ziemi. Oddzielenie od
niej osoby syna jest replikg oddzielenia ludzkosci
od matki-natury. R. Przybylski, Miedzy cierpie-
niem a formg. w: Poznawanie Herberta. Tom I,
wybér i wstep A. Franaszek, Krakéw 1998, s. 119.
O utozsamieniu miasta z kobietg pisali: W. Topo-
row, Miasto i mit, ttum. B. Zytko, Gdansk 2000,
s. 37. W. Chrostowski, Biblijna wizja miasta, ,,Res
Publica” 1990, nr 3,s. 2-4.
W kulturze pepek symbolizuje koncentracje my-
$li na spoczywajacym w Bogu centrum $wiata;
pepek to $rodek ziemi, Srodek wszech§wiata. Por.
M. Lurker, Przeslanie symboli w mitach, kulturach
i religiach, tham. R. Wojnakowski, Krakow 1994,
s. 31, 154, 175.
10" J.-P. Vernant, Polis — przestrzen obywateli, tham.

J. Szacki, ,,Res Publica” 1990 z. 3,s. 11-12.
1 L. Mumford, The City in History, cyt. za: W. Lige-

za, Jerozolima i Babilon, Krakow 1998, s. 62.
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na swiatla podejmuje wiec temat miasta —
przestrzeni metaforycznie udramatyzowanej
kwestig jezykowej niewyrazalnoSci.

Zawarty w pierwszym tomiku obraz War-
szawy — miasta bez imienia — to portret prze-
strzeni wojennej, ktory obrasta szeregiem
znaczen. Najwazniejszy wydaje sie topos mia-
sta oblezonego, niepokonanego. W obrazie
tym istotng role petnig motywy ruin, popio-
16w i cmentarzy. Miejscem szczegdlnie zwig-
zanym z dzialaniem pamieci i wyobraZni jest
w tworczos$ci Herberta ruina. Jest ona sym-
bolem dwoistym —cielesno-duchowym, opar-
tym na dialektyce tego, co zewnetrzne i we-
wnetrzne. Pelni role obrazu analogicznego
do stanu cztowieka i zamienia sie w kontur
Swiata, przez ktory tenze dostrzega historie
i whasne zycie'?.

W wierszu O Troi Warszawa wigze si¢
z przestrzenia wewnetrzng artysty, przepel-
niong niemoznoscig tworzenia, bedaca skut-
kiem wojennej katastrofy. Herbert pokazuje,
iz wraz ze zburzeniem miasta — zburzony zo-
staje takze jezyk. Milczenie, ktére zapano-
walo w owej bezludnej (ksiezycowej) prze-
strzeni, dotkneto, metaforycznie ,,porazito”
cztowieka-poete. Na widok destrukgji prze-
mienit sie¢ on w stup soli, zamart. Zdat sobie
bowiem sprawe z faktu, iz mowa poety jest
niewystarczajgca’’:
za malo strun
potrzebny chor
lamentéw morze
i foskot gor
kamienny deszcz

Podobnie jak w opowiadaniu Herlinga-
Grudzinskiego zatytutlowanym Gruzy — ar-
tysta, spogladajac na ruiny miasta, traci glos.
Gdy poeta milczy, przestrzeit miasta ulatuje
z pamieci jak piasek przesypywany przez pal-
ce, od czasu do czasu probuje wydoby¢ sie
z zapomnienia, proszac o nikly znak znad po-
wierzchni, o byt w §wiecie ,ksztaltéw oczy-
wistych.

Raport z oblgzonego Miasta wznawia to-
pike oblezenia, ale wzbogaca ja o topike nie-
ustannego oporu, 0 motywy obrony osaczo-
nego miasta. Na wzor stosunku do greckiej
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Rysunek Herberta do obrazu Widok Delft

polis podkresla artysta wspdlnote nieztom-
nych. Reaktualizacja tradycji ustanawia opo-
zycje miedzy dziejami a kulturg i zarazem
przynosi etyczng odpowiedZ na zto historii.
Utozsamienie z Miastem w obliczu katakli-
zm&w historii sprawia, iz cztowiek wolny we-
wnetrznie zostaje ocalony z metaforycznego
zamkniecia:

on bedzie nidst Miasto w sobie po drogach wygnania
on bedzie Miasto.

Drugim miastem bez imienia jest w twor-
czo$ci Herberta Lwow. Poetyka nienazwania,
przemilczania jest szczegdlnym eksperymen-
tem z czasem i przestrzenia, potrafi przenie$¢
to, co konkretne, w sfere mitu. Rodzinna
przestrzef urbanistyczna zamienia si¢ wigc
w symbol ludzkiej egzystencji, sytuacji czto-
wieka bedacego ciagle w drodze. Nosi on
w sobie wierng pamie¢ o Lwowie, ktéry, mé-
wigc metaforycznie, jest wszedzie. Stad pre-
zentacja, szczegblnie w Rovigo — jak to na-
zwal Wojciech Ligeza — miast ,,przyjezd-
nych”, do ktérych warto powrdcié, miast
,,podwojnych”, ktdre petnig funkcje sobo-
wtoréw, przypominajg miasto ojcOw, wcie-
laja idealny wzér. Lwéw oznacza zZrédto ob-
fitosci, sity, z ktérego czerpie wygnaniec.

Napetnia on cztowieka, orientuje jego we-
whnetrzng przestrzei. Epilog burzy przenosi
miasto w obszar sztuki stowa, to summa vi-

2 G. Krolikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz

i temat romantyczny, Krakoéw 1993, s. 124-125.
Zob. J. Kornhauser, Struna swiatla — miedzy oca-
leniem a niepokojem, ,,Teksty Drugie” 2000 nr 3,
s. 23.
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Rysunek Herberta

tae, powrdt do poczatku, do przesztosci, to
przywolanie autobiograficznych informacji,
metoda ocalania szczegdtow, wskrzeszania
pojedynczychrzeczyiosobwidocznaw utwo-
rze Pan Cogito. Lekcja kaligrafii.

Tylko raz w Zyciu

udalo si¢ osiggngc Panu Cogito

wyZyny mistrzostwa

w klasie pierwszej

szkoly podstawowej

Swigtego Antoniego

siedemdziesigt lat temu

we Lwowie

Poetycki alfabet artysty rozpoczyna si¢ od
drugiej litery, bedacej wedtug Brzozowskiego
bardzo osobistg literg bohatera Herbertow-
skiej poezji'®, od utworu o przenaj$wietszej
babci, od brewiarzy. ,,B” kojarzy si¢ réwniez
z nazwanym po imieniu Lwowem, z prze-
strzenig tkwiagcg u zarania dziejéw, z eduka-
Cja, z lekcjami kaligrafii. Bezposrednio taczy
sie z panig Bombowa, nauczycielkg pisma —
piastunka intelektu Pana Cogito, kt6ra po-
chtonat zywiot historii — ,,wichura dziejow”.

polonistyka

Wichura ta nie odgrodzita Pana Cogito od
dziedzictwa Lwowa. Skoro zamieszkanie
w rodzinnej przestrzeni okazato sie niemoz-
liwe, zostala ona przeniesiona w obszar sztu-
ki. Pani Bombowa, znak Lwowa
schronila si¢ w mitologii
i odtgd Zyje
i kroluje
Panu Cogito
i osieroconej literze
b

Kreacja Lwowa otwiera tu perspektywe
ukazania poczatku drogi cztowieka, ktory
wyrusza w podréz do §wiata kultury, w kto-
rej starozytno$¢, mitologia wspolistnieja
z chrzedcijanstwem. Waznym momentem sta-
je sie artystyczna rezygnacja z peryfrazy, ze
$wiadomej intencji pozostawiania miasta
w sferze tabu. Wypowiedzenie imienia
»LwOw” (Pan Cogito. Lekcja kaligrafii EB,
Wysoki Zamek EB) zapewnia mu wieczne
trwanie w szeregu miast rzeczywistych i wy-
Snionych®.

Lwoéw z wiersza Wysoki Zamek przyrow-
nany zostaje dodatkowo do swiecznika lez.
Zabieg ten stuzy ukazaniu prawdy, iz daw-
nego Lwowa juz nie ma, przemingta bowiem
epoka ogarkéw i lichtarzy. Réwnolegle jed-
nak, jak pisze Bachelard, pozostata wiara, iz
$wiat marzefl i sn6w nie modernizuje si¢ szyb-
ko'¢, dlatego Lwow pozostanie nieSmiertelny
w akcie kreacji. Swiecznik w symbolice przy-
woluje czuwanie, przy plomieniach $wiec
rozmys$la sie o zyciu i §mierci. Plomiefi przy-
nosi dar metaforyzowania, wyraza §wiat eks-
presji, tworczego natchnienia. Plomien
w kazdej chwili moze zostaé unicestwiony.
Herbert w swym dziele umieszcza na §wiecz-
niku tzy. Nie kontempluje juz zywiotu zycia,
lecz rozpoczyna kontemplacj¢ Smierci. Poeta

14 J. Brzozowski, ,,Epilog burzy”, w: Twdrczos¢ Zbi-
gniewa Herberta, pod red. M. Wozniak-Labieniec,
J. Wisniewskiego, Krakéw 2001, s. 295-296.
Sformultowania ,,miasta rzeczywiste i miasta wy-
$nione” uzyt P. Santarcangeli, w: Ksigga labiryntu.
ttum. I. Bukowski, Warszawa 1982, s. 303.

' G. Bachelard, Plomien swiecy, ttum. J. Rogozinski,
Gdansk 1996, s. 12, 17, 33.
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obrazem tym pokazuje nadchodzacy koniec
artystycznej medytacji nad $wiatem, pelnie
kreacji Lwowa.

Mieszczanska republika sztuki

Estetyczne poglady poety, ktére expressis
verbis formutuje jego eseistyka, mozna okre-
§li¢ jako mieszczaniskie, oczywiscie w histo-
rycznym rozumieniu stowa mieszczafnstwo,
majac takze na uwadze fakt faczenia przez
Herberta estetyki z socjologig sztuki.

W Barbarzyricy w ogrodzie miasto dostaje
sic we wladanie sztuki. Katedra, idea cen-
trum, rozszerzasig¢ i promieniuje na calg prze-
strzef. Turysta-narrator dostrzega bowiem
jej ciefi na makaronie i nigdy nie traci przy-
tlaczajacego poczucia, ze
katedra jest za plecami (...) wypiera wszystkie
inne wrazenia’.

Pisarz szczeg6lng uwagg obdarza sakralng
budowle, snujac przy okazji refleksje o orga-
nizacjach, finansowych podstawach owego
»przedsiewzigcia” oraz ludziach, ktérzy nim
kierowali. Jak wiadomo, poete interesuja ty-
lez artystyczne szczegdly, co praca rzemiesl-
nika-artysty i jej ekonomiczne podioze.
W ksztattowaniu przedmiotu dumy i wido-
mego znaku potegi (BO, s. 98) uczestniczyto
wielu znanych architektéw, artystow. Jed-
nakze poete do rozwazaf sktaniajg bezimien-
ni twdrcy, zwykli robotnicy, kamieniarze. To
oni, nazywani przez Herberta anonimowymi
Zolnierzami krzyzowej wyprawy katedr (BO,
s. 101), stawali sie niezbedna, o ile nie naj-
wazniejsza, czastka rozleglej struktury bu-
downiczej. Wszechobecna katedra, staly rys
tworczoSci Herberta, to taczenie tego, co
wznioste i duchowe, z tym, co codzienne,
materialne. Zatem katedra dla poety jest nie
tyle $wiatynig, co dzietem sztuki, wytworem
ludzkiej pracy.

T
17 Z. Herbert, Barbarzyrica w ogrodzie, Warszawa
1990, s. 52.

Z. Herbert, Martwa natura z wedzidlem, Wroctaw
1993,s. 27, 14, 31.

M. Adamiec, Jestem zatem w Holandii... ,,Kresy”
1994 nr 1, s. 135.
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Koncepcja artysty-rzemie$lnika, nawigzu-
jaca do greckiej koncepgji sztuki, pelny swoj
wyraz znalazta w esejach holenderskich. Ho-
lenderscy mieszczanie uczynili sztuke czescig
swego codziennego zycia:
starali sig powigkszyc widzialny swiat swojej ma-
lej ojczyzny, pomnozyc rzeczywistosc przez ty-
sigce, dziesigtki tysigcy pldcien, na ktérych
utrwalano wybrzeza morskie, rozlewiska, wy-
dmy, kanaly, rozlegle horyzonty i widoki miast.

()

Przywigzanie do rzeczy bylo tak wielkie, Ze za-
mawiano wizerunki i portrety przedmiotow, aby
potwierdzi¢ ich istnienie, przedluzyc trwanie.

()
Urodzaj talentow, setki pracowni w kazdym nie-
mal miescie Republiki, sprawity, Ze podaz obra-
20w byla ogromna i przewyzszala popyt's.

Wyeksponowanie na pierwszy plan eko-
nomicznego charakteru malarstwa, jego
ceny, zamiast skupienia si¢ na problematyce
estetycznej — stuzyto Herbertowi do wyraza-
nia niezbednosci i oczywisto$ci sztuki. Eseista
pokazal mieszczanina i artyste jako tworce
kultury. Réwnoczes$nie nakreslit etos praco-
witosci i rzetelnosci.

Eseje holenderskie poddaja przestrzen
urbanistyczng zabiegom poetycko-seman-
tycznym, ktére sprawiaja, iz holenderskie
mieszczanstwo XVII w. jawi sie jako pozy-
tywny bohater dziejoéw i kultury. Martwa na-
tura 7 wedzidlem kieruje nas ku mistrzom
Holandii, kt6rzy utrwalali rzeczywisto$é, aby
opanowac egzystencjalny i metafizyczny nie-
pokdj. Herberta interesuje wiec to, co przed-
nowoczesne, swoja refleksje zatrzymuje
u progu proceséw modernizacyjnych, ktére
s3 poczatkiem kofica, o czym $wiadczy opis
tulipomanii ukazanej w metaforyce choroby
i zwyrodnienia niematerialnej idei pickna.
Portret holenderskiego mieszczafistwa ujaw-
nia Herbertowska afirmacje realnosci, $wia-
ta codziennych przedmiotéw, ktéry utrwala
sztuka holenderskich mistrzéw martwej na-
tury, co stanowi wzér tak estetyczny, jak
etyczny.

Anna Mazurkiewicz-Szczyszek — dr, pracownik Uni-
wersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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