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.Sni sie coreczka,

ucieczka...

0 Muzyce srodka Marcina Swietlickiego

B JERZY BOROWCZYK

Swietlicki wiedzie réwnolegle co najmniej dwa, jesli nawet nie trzy zywo-
ty artystyczne: poety, wokalisty rockowego i autora powiesci z pogranicza
wysokiego i niskiego obiegu: satyry spotecznej i kryminatéw.

Na poczatku wydanej w 2006 r. Muzyki
srodka Marcina Swietlickiego znalazt si¢ waz-
ny, zarazem poruszajgcy i ironiczny wiersz
Swietlicki — reaktywacja'. Z wielu powodow
od niego chce zaczaé te uwagi. Po pierwsze,
prowokuje do tego tytul utworu — wykorzy-
stujacy nieco juz ograng formule, a moze na-
wet figure reaktywacji, ktora odsyta do stow-
nika informatycznego oraz (jesli nie przede
wszystkim) do intrygujacego i bardzo popu-
larnego filmu Matrix reaktywacja. Zastana-
wiac tez musi uzycie w tytule wiersza nazwi-
ska z oktadki, méwienie o sobie jako kim§
trzecim, co wywoluje zamet znaczeniowy
i stylistyczny w liryce — domenie bezposred-
nio$ci (nawet w najbardziej jej eksperymen-
talnych wykonaniach). Jest to jednak chwyt
stosowany przez Swietlickiego konsekwent-
nie niemal od poczatku jego drogi poetyckiej
i to za kazdym razem inaczej, z wielka doza
inwencji. Wystarczy przypomnieé wiersz
o wieszaniu Marcinéw z drugiego tomiku
poety — Schizmy.

gw{etlicki w wierszach Swietlickiego — pisze
Piotr Sliwiniski — jest o wiele czesciej, niz sqdzi-
my, postaciq sceniczng, tworem wyobrazni, dzie-
ltem kaprysu, bohaterem na prébe, kims, kto tyl-

polonistyka

ko przebiera si¢ i dos¢ bezczelnie podaje za au-
tora®.

Podobnie dzieje sie w Muzyce srodka —
znajdziemy tu utwory, w ktérych powréci
albo nazwisko, albo imie poety. Pamietajac
o przebieglym postugiwaniu si¢ wlasnymi
personaliami przez Swietlickiego, trzeba
przeciez wyraznie powiedzied, iz poeta zaczy-
na tomik od niezwykle wyszukanej gry z wia-
sng twdrczoscig i biografia, z ich wizerun-
kiem w tekstach krytycznoliterackich, ale
chyba przede wszystkim z otaczajaca i zagra-
7aj3ca rzeczywistoscig.

Z jej wplywem zmagat sie od samego po-
czatku poetyckiej drogi. Jak na artyste no-
woczesnego przystato. Wtasnie artyste, a nie
tylko poete. Swietlicki wiedzie bowiem row-
nolegle co najmniej dwa, jesli nawet nie trzy
Zywoty artystyczne: poety, wokalisty rocko-
wego 1 autora powiesci z pogranicza wyso-
kiego i niskiego obiegu: satyry spolecznej
(Katecheci i frustraci; razem z G. Dydu-
chem) i kryminaléw (Dwanascie, Trzyna-

' M. Swietlicki, Muzyka srodka, Krakéw 2006.
2 P Sliwinski, Swiat na brudno. Szkice o poezji i kry-
tyce, Warszawa 2007, s. 242.
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scie). Multimedialna egzystencja® daje azyl
outsidera, a ponadto poszerza skale gltosu
i wypowiedzi Swietlickiego, jego idiom li-
teracki — tak charakteryzowany przez Jacka
Gutorowa:

strategia konfesji i histerii. (...) Traktowanie
wiersza jako zwierciadla dla wiasnych przeiyd
i poglagdow. Emocjonalnos¢ wielu konstatacii.
Poetyka krzyku. Minimalizm i ekspresjonizm.
Dagzenie do prostoty, skrétowos¢ w analizowa-
niu i opisywaniu wlasnych stanéw uczucio-
wych?*.

Ten sam krytyk nazwal gtéwne napiecia
tematyczne obecne w poezji Swietlickiego od
debiutu (Zimne kraje, 1992) az po ostatnie
sprzed Muzyki srodka zbiory — Czynny do
odwolania (2001) i Nieczynny (2003). Sg to
antytetyczne pary: grzech — czysto$¢ oraz nie-
winno$¢ — do§wiadczenie. Uktadajg sie one
w coraz bardziej ponurg i stagnacyjna histo-
ri¢ podmiotu wspdlczesnego, ktéry uwikltany
w nierozwigzywalne dylematy swoich cza-
s6w popada w otepienie i bezczyn. Warto
znowu oddaé glos cytowanym juz krytykom,
diagnozujacym  stanowisko Swietlickiego
i punkt dojscia jego poezji w okresie poprze-
dzajacym wydanie Muzyki srodka i wspo-
mnianych kryminatow.

Gutorow:

Poglebiajgca sie melancholia jest oczekiwa-
niem na decyzje. Etap ten Kierkegaard okresla
jako przejscie ze stadium estetycznego do stadium
etycznego — trzeba podjgc decyzje, wybrac same-
go siebie i w ciggu sekundy odkryc w sztucznym,
nieautentycznym swiecie swiat prawdziwy i czy-
sty. Podobne intuicje odnajduje w poezji Swie-
tlickiego. Nie sq tak jasne, pozostajg w uspieniu,
jak na wpdt Zywy organizm. Ale istniejg, nape-
dzajq te poezje od wewngtrz, z miejsca niedo-
stepnego swiadomosci i jezykowi. Poeta zdaje sig
sabotowac ten proces i odmawia podjecia decy-
zji... .

Sliwinski (szczegolnie o Czynnym do od-
wolania):

Odczasownikowe rzeczowniki, kidre postu-
gyly mu jako tytuly utworéw [np. ,Bolenie”,
wGolenie”, ,Palenie”, ,Tlenie”, ,Zabijanie”,
~Zlenie” —dop. J. B.], zdajg sie miec wlasciwos¢
zatrzymywania akcji, wydluzania jej, a nawet
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utrwalania, ale na sposéb fotograficzny, bliski
Smierci. (...) kres pewnego typu poetyckich
szans, wyczerpanie kredytu czytelniczej solidar-
nosci — trzeba is¢ dalej, gdzie indziej, nie wia-
domo dokqgd, z nadziejg, ze jednak nie wszystko
w Zyciu moze byc rozstrzygnigte przez in-
nych®.

Reaktywacja upiora

Reaktywacja z pierwszych stron Muzyki
srodka wchodzi w dialog ze wspomnianym
tytutem poprzedniego tomiku — Nieczynny.
Tam dominujg ,,$Smiertelne piosenki”, a pod-
miot celebruje (...) wlasny pogrzeb i poza
tym niewiele go obchodzi’. W tym kontek-
Scie oraz w Swietle uwag krytykéw o granicz-
nym momencie w poezji Swietlickiego — po-
czatek Muzyki srodka zdaje si¢ zapowiadaé
przetom, zwrot, odrodzenie:

Po rozpadzie, rozkladzie, niebycie, pobycie
nigdzie — oto juz wygrzebuje si¢
znikgd i wydobywa sig na swiatlo dzienne,

zeby postraszyc nieco tych zadowolonych,
ze go nie bylo, postraszyc powrotem
oraz Zgdaniem zwrotu kosztow, ktdére

byly ogromne.

Ironista Swietlicki prowadzi jednak wyra-
finowang gre z mitem artystycznej metamor-
fozy i narracji o nawrdoceniu, przetomie moz-
liwym w zyciu kazdego cztowieka. No bo co
to za przelom, gdy zamiast powstania, decy-
zji, jakiego$ jednostkowego aktu mamy wy-
grzebywanie si¢, wydobywanie. Stawkg za$
okazuje si¢ nie powr6t do zycia czy nowe
zycie, ale cheé postraszenia i rozliczania in-
nych, ktérzy reaktywacji nie potrzebuja. Bo-
hater nie tyle zaczyna nowe zycie, co probu-
je w ogble jako$ zaistnie¢. Czy mozna prze-
méc, pokonaé rozkltad, niebyt? Jak ma zyé
kto$, kto przybywa znikad?

3 P Sliwinski, Przygody z wolnoscig. Uwagi o poezji

wspdlczesnej, Krakow 2002, s. 140.

J. Gutorow, Niepodleglosé glosu. Szkice o poezji
polskiej po 1968 roku, Krakow 2003, s. 108.

S Tamze,s. 116.

P Sliwiniski, Przygody z wolnoscig..., s. 147, 149.
7 P Sliwinski, Swiat na brudno..., s. 237.
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Ktos, kto sie ,,wygrzebuje”, ,,wydobywa”
i przychodzi, by postraszy¢, przypomina ra-
czejupiora (,$wiatto dzienne” w tym wypad-
ku nie musi dziataé na
wampira zabdjczo, bo
traktowal je trzeba
metaforycznie), a nie
jak odrodzonego czto-
wieka. Upiér za$ nie
jest w poezji Swietlic-
kiego postaciag nows.
Znalazt si¢ on w tytule waznego wiersza z de-
biutanckiego tomu Zimmne kraje. Niedawno
Dariusz Soénicki zastanawiat si¢ nad zwigz-
kiem taczacym wampiryczne watki u Swie-
tlickiego i Mickiewicza:

jednostce.

Bohater Swietlickiego konsekwentnie pozo-
staje Mickiewiczowskim Gustawem, poetg ko-
chankiem, ciggle naraionym na odrzucenie
i przemiang w umarlego, w upiora. (...) Wyglgda
nato, ze mlody Marcin Swietlicki przezyl ,, Upio-
ra”, wiersz otwierajgcy Mickiewiczowskie ,,Dzia-
dy”, bardzo mocno. Tego przezycia, jak sqdze,
nie da si¢ sprowadzic do zwyklej literackiej fa-
scynacji, tu nastgpilo cos w rodzaju utozsamie-
nia®.

Okazuje sie, ze nie tylko mtodemu Swie-
tlickiemu blisko do romantycznych upioréw.
Temat bycia na granicy $mierci i zycia obse-
syjnie powracal w kazdym nastepnym tomie
tego poety. Upiory kraza takze nad Muzykg
srodka. W jednym z onirycznych zapiséw
mozna przeczytaé wyznanie: idg za mng mi-
liony widm przyjaznych. Z kolei w wierszu
zatytutowanym To be (wykorzystujacym pol-
skie i angielskie mozliwosci brzmieniowe
i znaczeniowe tych dwéch stéw) pojawia sie
takie zakoficzenie:

to be, nie masz gdzie 2yc,
a powinienes — tak

powiedzialem sobie, to be, upiorze, to be

By¢, upiorze; to brzydko, upiorze — oto
cata maestria poetycka i myslowa Swietlic-
kiego. Minimalna ilo§¢ stéw i formalnych
zabieg6w, pozorna zgrzebnosé, jakby prymi-
tywna zabawa stowami. Efekt okazuje sie po-
razajacy. Bohater tego i innych utworéw

W Muzyce srodka sa zaréwno
ciemne, melancholijne
rozrachunki, jak i liryczne zaklecia
przywracajace niezawisto$¢

polonistyka

Swietlickiego jest zagubiony, bez przydziatu.
Zupelnie jak Gustaw, ktéry na poczatku IV
czesci Dziadéw odpowiada dzieciom i ksie-
dzu: Ide z daleka, nie
wiem, z piekla czyli
zraju...

W dramacie Mic-
kiewicza rychto oka-
zuje sie jednak, ze
w zagubieniu, wampi-
ryzmie, szalefistwie
gtownego bohatera tkwi metoda. Ze Gustaw
jednak wie, czego chce i po co przychodzi.
Tak, tak... Przychodzi postraszyé racjonaliste
ksiedza. Chce uregulowad rachunki za swe
mifosne niepowodzenia. Jesli co§ w tej grze
pozostaje mu niepostuszne, to jezyk, reto-
ryczna machina, za pomoca ktdrej Gustaw
usifuje opowiedzie¢ swg milosng historie
i tym samym wyzwoli¢ si¢ spod wptywu bez-
wzglednych praw rzadzacych $wiatem i eg-
zystencja.

Czy upiorna reaktywacja z Muzyki srodka
jest rowniez metodyczna? Czy bohater ,,Swie-
tlicki”, o ktérym mowi sie w trzeciej osobie,
przychodzi tylko po to, by nekaé i zgtaszaé
roszczenia? Czy tez probuje wygrzebad sie
z ruin nieudanego zycia i zyska¢ mocng pod-
miotowo$¢?  Swietlicki-poeta nie bylyby
sobg, gdyby i tym razem nie wymknat sie tak
prostym alternatywom. Bo w Muzyce srodka
sa zaréwno ciemne, melancholijne rozra-
chunki, jak i liryczne zaklecia przywracajace
niezawisto$¢ jednostce. Zapisy wewnatrz-
podmiotowych i miedzyludzkich wojen sto-
ja obok epifanii akceptujacych bycie takim,
jakie jest. Zapisy obcoSci, wrogosci i prze-
mocy, ktérymi naznaczony jest $wiat ze-
wnetrzny (miasto, spoleczefistwo, pafistwo)
splecione sg z poetyckimi obrazami domu.
Nad tym wszystkim za$ unosi si¢ nowa jakosé
w liryce Swietlickiego — oniryzm. W ten spo-
s6b ulubiona, nocna i ciemna pora oraz to-
nacja tej liryki zostaje przelamana, zyskuje
nowy wymiar.

8 D. Soénicki, Listopadowe wedréwki umarlego,

,»Czas Kultury” 2006, z. 3.
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Uwodzony/zwodzony przez sny

Wielkie i mate widzenia senne zdetroni-
zowaly $Smieré, wszechobecng w poprzednich
jego tomach. Niekiedy sen i $mieré s3 sple-
cione. Tak dzieje si¢ choéby w jednej z wielu
gnom nalezacych do Muzyki srodka i nosza-
cej tytut Alibi:

Sni sig alibi.

Umre teraz, bo nie chce
umierac w samotnosci.
Umire teraz, objety

i spokojny. Zanim
dzieni powie prawdg.

Warto zwrci¢ uwage na wsp6tbieznosé
snu i zapisu. Sni si¢ teraz. Noc i sen absolu-
tyzuja chwile obecna, pozwalajg zawiesié
prawde, czy moze ra-
czej — unikad jej. Para-
doks polega jednak na
tym, ze odkrywajac
swoje alibi, podmiot
odcina sobie réwniez
mozliwo$¢ ucieczki od
prawdy, ktéra trzeba
tu chyba utozsamic z samotnoScia z pierwszej
strofy. Malo tego — senne marzenie dotyczy
$mierci, a wiec chwili prawdy, otrza$niecia
sie ze ztudzen i pragnien. To, co mialoby by¢
alibi, ucieczka, okazuje sie bolesng wiwisek-
¢ja i momentem wydobycia na jaw spraw
malo przyjemnych.

Jest to jedno z tych ogniw Muzyki srodka,
w ktérych pokazuje si¢ ambiwalentng natu-
re oniryzmu. Dochodzi ona do glosu takze
w swoistym sennym manifeScie Snonecznik.
Tytutowy neologizm powstal przez analogie
do stonecznika i zestawienie to jest konse-
kwentnie przez poete wygrywane. Snonecz-
nik to bohater tych wierszy, a wiec ten, ktd-
ry glowg obraca ku snom. Istotanocna (zndéw
jestesmy blisko upiora) — Wiedziony przez
zwodzony | most, uwiedziony snami. Sny s3
tu zarazem zyciodajne i niebezpieczne. Udzie-
laja azylu, a jednocze$nie zagrazaja niezawi-
stosci jednostki. Bo bohater jest zdolny jedy-
nie do obracania si¢ ku snom. Dalej rozcigga
sie terytorium przymiotnikéw odczasowni-

zohowiazan.

Swietlicki doktada wielkich staran,
by walke z potworem codziennosci
nasyci¢ autentyzmem, ale jak
ognia unika heroizmu i wielkich
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kowych, ktére podkreslaja biernoéé podmio-
tu wiedzionego, uwiedzionego. W dodatku
metafora zwodzonego mostu, na ktory za-
wiodty bohatera sny, uruchamia jeszcze bar-
dziej dlai dokuczliwa wieloznaczno$é, chy-
botliwoéé. Most zwodzony bywa tylez droga,
co przeszkoda.

Oniryczno$¢ jest takze czesto splatana
w Muzyce srodka z fragmentami autotema-
tycznymi i metapoetyckimi. O tym chciatbym
jednak powiedzie¢ pod koniec.

Nie obedzie sie bez ofiar

Silna obecno$é snéw w Muzyce srodka nie
ma jednak stuzy¢ oswajaniu zywioléw Swia-
ta zewnetrznego ani tym bardziej stepianiu
sprzecznoéci. Swietlicki nadal pozostaje poe-
ta, ktéry z calg jaskra-
woscig  przedstawia
przytlaczajacy ciezar
zmagan, ktore wie-
dzie jego bohater —ale
i chyba kazdy z nas —
z sitami obcymi jed-
nostce. Dobrze wyra-
zaja to utwory z cyklu Jedna linijka prze-
ciw..., wymierzone w noc, painstwo, drugie-
go cztowieka. Cztowiek Swietlickiego musi
placié¢ z kazdym rokiem coraz wyzsza cene:
To kosztowalo duzo. Ziemia Obiecana | juz
obmacana jest przez | nieprzyjacicl (Cena).
Pozostaje do$¢ wymagajaca perspektywa:
Tizeba bedzie | robic bez swiatla (Cena). Jesz-
cze dobitniej wyrazona w tytule innego wier-
sza: Tym razem nie obedzie sig bez ofiar.
Wspomniana jaskrawo$é, a takze bezkom-
promisowo$¢ nie sg nowymi wlasciwosciami
tej poezji — Powodem goryczy, kidrej wiele w
tych wierszach — pisat Sliwifiski 0 wezesniej-
szych zbiorach Swietlickiego — jest instytu-
cjonalizacja, uwigzienie w spolecznej, doro-
slej formie’. Dawniej prowadzito to jednak
do buntu i stownych atakéw. W nowszych
wierszach zniknal gdzie$ ton histerii i kon-
testacji. W zamian pojawita sie gleboka poe-
tycka wiwisekcja bolesnych do§wiadczefi po-

r
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P Sliwisiski, Przygody z wolnoscig..., s. 143.
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jedynczych 0s6b i ogotu. Widac to choéby w
przytoczonych wyzej sentencjach: Trzeba be-
dzie | robic bez swiatla oraz Tym razem nie
obedzie sig bez ofiar. Cechuje je antypatos
i jezykowa sugestywnos¢. Swietlicki doktada
wielkich starafi, by walke z potworem co-
dzienno$ci nasyci¢ autentyzmem, ale jak
ognia unika heroizmu i wielkich zobowigzaf.
Stad ,,Ziemia Obiecana” musi zosta¢ dosad-
nie ,obmacana”, a pojecie ofiary w zaden
spos6b nie uchyla dotkliwego koszmaru
i smutku, ktorymi naznaczony jest kazdy zy-
ciorys, takze losy zwyklego mezczyzny:

Tu masz swojego czlowieka. On nie spi.

(..0)

Byt w wojsku. Przysnit sobie, ze znow jest.

To wstyd, bo nikt normalny w wojsku nie byl.
Wiszyscy normalni sg odpowiedzialni

i popierajg interwencje pokojowg

(Tym razem nie obedzie si¢ bez ofiar)

Antyheroizm laczy si¢ tu z obnazaniem
zbiorowych ztudzen. To kolejny chwyt kra-
kowskiego poety — skrajnie jednostkowy
(wswej niepowtarzalnosci, obsesyjnosci
i znikliwosci) punkt widzenia, patrzenie na
globalne i egzystencjalne ekscesy z perspek-
tywy ekscentryka i outsidera.

Podobnie wyglada to w niematej grupie
wierszy zbudowanych na motywie domu.
Z jego okien nastuchuje sie i obserwuje mia-
sto. Zwlaszcza noca. Na zewnatrz s3 trudne
do okietznania i zrozumienia glosy. We-
wnatrz: poduszki, przyprawy, obiady, przed-
mioty. I wcale nie chodzi o to, by je afirmo-
waé czy poetycko absolutyzowaé. Podmiot
Muzyki srodka caly czas mozolnie dba o dy-
stans do tego wnetrza. [ znowu okazuje sie,
ze jedynie sen moze by¢ jakim$ medium mie-
dzy dwoma skonfliktowanymi przestrzenia-
mi — §wiatem i domem:

A gdziekolwiek si¢ pdjdzie, zawsze
drogg powrotng to bedzie.

Swiat nie ma ramion, nie ma cieplego oddechu,
Swiat nie spi, nie sni. Cokolwiek snem bylo,

bylo domem.
(Dom)

polonistyka

Podmiot tych wierszy jest wyraznie roze-
rwany (Jest rozerwane. | Nigdy sig nie zszyje).
Pragnie dobic zle ostatecznie, a przeciez lata
jak najnizej, a nawet czolga si¢ z podniesiong
glowg. Niekiedy przyznaje si¢ do stanéw me-
lancholijnych (stynna Finlandia), ale jedynie
po to, by i to schronienie zrujnowaé, a przy-
najmniej zrewidowaé. Do$wiadcza snéw
o ,utratach, ubytkach” (Cdreczka), a nawet
pozwala sobie na chwile stabosci i udziela
glosu liryce pamieci:

Ja teraz spig, Marcinie,

bo jestem zmgczona.

Drzwi sg otwarte, wigc wejdz,
moglabym nie uslyszec
pukania, a nie

chciatabym.

Tak napisano

na malej karteczce,

a charakteru pisma

juz nie rogpoznaje,
karteczka zz6lkla, nie wiem
z jakiej jest epoki

— i tylko drzwi poznaje.

Karteczka — tak zatytulowany jest ten
utwor — to dla mnie jeden z najpickniejszych
wierszy w catym dorobku Swietlickiego.
Wiersz stanowi kolejny przyktad skompliko-
wanej gry, jaka prowadzi ten poeta z roman-
tyzmem. Czuly, swoiscie mitosny list. Niemal
z nabozefistwem si¢ go odczytuje i dotyka.
Nic tu jednak nie chroni przed zapomnie-
niem, utratg. Nic z wyjatkiem drzwi, pod
ktérymi podmiot ciagle stoi, jak upiér z tomu
Zimne kraje i jak Gustaw-upior z IV czesci
Dziadow (bohater Mickiewicza wystawal
pod oknami kochanki i stale powracal pa-
miecig do parkowej altanki — miejsca rozsta-
nia z nig). Tytutowa karteczka to takze ten
wiersz, ktory poeta zatknat za ciggle rozpo-
znawalne drzwi. Tylko tyle, a moze — az
tyle?

Poezja jako reaktywacja

Czy jest jakie$ wyjscie z tego stanu rozbi-
cia? Czy mozliwa jest cho¢ chwila wytchnie-
nia w wojnie z nieprzychylnym otoczeniem
i grzechami przesztosci? Wydaje sie, ze moz-
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liwe sg jedynie ulotne stany zawieszenia bro-
ni, chwilowe uzyskanie przewagi nad ze-
whnetrzno$cig, momentalne akty scaleniajed-
nostki. Dokonujg si¢ one za pomocg trzech
figur: akceptacji, katastrofy (apokalipsy?)
1 pisania (uprawiania poezji).

Chwile ugody z rzeczywistoscig i egzy-
stencja zdarzajg sie najczesciej na plaszczyz-
nie snu. Akty akceptacji przynoszg onirycz-
ne wiersze Cdreczka i Chodze we snie.
W tym drugim na sekunde bohater nie jest
samotny (cytowane juz: idg za mng miliony
widm przyjaznych) i nie przeszkadza mu to,
iz do$wiadcza rojenia, bo przeciez rzadko /
sig roic zdarza, a wiec
/i to nalezy przyjgc, /
Panie. Modlitwa po-
wréci winnym jesz-
cze wierszu i pozwala
taczyé Muzyke srodka
z niedawno ogloszo-
nym wyborem religij-
nych wierszy Swietlickiego Nieoczywiste' .
Ponadto potwierdza, iz autor Piesni profana
jak najzastuzeniej otrzymat pierwsza nagro-
de w zesztorocznej edycji nagrody poetyc-
kiej im. ks. Jana Twardowskiego (przyzna-
wanej przez poznafiskg Ksiggarnie sw. Woj-
ciecha). Z kolei w Cdreczce dochodzi do
glosu wazne w calej poezji Swietlickiego
»do$wiadczenie ojcostwa” (tak to ujat cyto-
wany juz J. Gutorow): Sni si¢ céreczka,
ucieczka, ma imie¢ | (...) zdrobnione jest
wszystko.... Akceptacja mozliwa jest za cene
rojenia. Odbywa si¢ na pograniczu snu i ja-
wy, ma migotliwy status, ale jednak sie wy-
darza i zostaje poetycko upamiegtniona.

Koniec swiata przyjdzie, | westchnie i wyj-
dzie — tak brzmig ostatnie stowa najciemniej-
szego bodaj zbioru Swietlickiego, wielokrot-
nie juz przywotywanego Nieczynnego. Tam
procesu stagnacji i zamierania podmiotu nie
da sie¢ powstrzymac nawet eschatologiczny-
mi obrazami. Inaczej wyglada to w Muzyce
srodka. Melancholijne anafory i enumeracje
z Finlandii zostaja przelamane miniaturo-
wym, zaskakujacym i odsytajacym w inne re-
jony obrazem:

Stowa poety zyskuja na sile takze
wtedy, gdy dotycza uprawiania
liryki. Wyraznie wskazuja
aprobowane i odrzucane przez
poete sposoby pisania.

4/2008

Nad horyzontem blyska si¢
I stychac szczek
zelaza

Niewiele dluzszy jest wiersz, a raczej apo-
kaliptyczna notatka pt. Granica:

Najpierw pdjdg papiery,
potem reszta — czlowiek
z resztq domu, resztg
Boga, a potem

cala reszta swiata.

Mamy tu co$ na ksztalt proroctwa, matej
zsekularyzowanej profecji. W kazdym razie
perspektywa kofica, zmierzchu i jakiego$
przetomu brzmi tu zu-
petnie inaczej niz
w zamykajgcym tom
Nieczynny bezbarw-
nym, jalowym, sla-
bym koficu $wiata.
W Muzyce srodka na
moment glos poety
zyskuje pewno§¢ i sile, co§ pragnie ustano-
wié. Méwiacy spoglada ku innej sferze (i jest
mniej istotne w tym momencie, czy jest to
spojrzenie transcendujace, czy wejrzenie
w pustke).

Stowa poety zyskuja na sile takze wtedy,
gdy dotycza uprawiania liryki. Wyraznie
wskazuja aprobowane i odrzucane przez po-
ete sposoby pisania. Tytulowa ,,muzyka $rod-
ka” oznacza tworczo$é spod znaku ,,pogody
ducha” i zobowiazan spotecznych. Literatu-
re opiewajaca prostym, zrogumialym [ w kaz-
dym jezyku paradoksem to, | co opisaly juz
wszystkie gazety (Muzyka srodka). Naprze-
ciw jej tworcOw postawiony zostal poeta
z piesScig w gardle, tworca, ktory nie tyle swej
pogodzie ducha daje wyraz, ile ,,zimnym po-
tom”. Pisze krwig, z6tcig i ko§¢mi. Egzysten-
cje 1 poetyke tego artysty wypetnia ,namol-
na refreniczno$é”, wewnetrzne napiecie.
Najlepiej oddaje to metafora druzyny (skry-
wacd si¢ za nig moga: poeta i jego narzedzia

T
10 Nieoczywiste. 77 wierszy religijnych Marcina Swie-
tlickiego wedlug Wojciecha Bonowicza, Krakow

2007.
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albo kilku poetow, kilka gloséw w jednym
pisarzu):

ja i moja niewierna, niepetna druzyna,
przetrzebiona i rozpierzchnigta w srodku.

(Namolna refrenicznosc)

Owszem, jest to pi-
sarstwo wewngtrznie
sktocone, ale przeciez
jezykowo i podmioto-
wo soczyste, wielo-
znaczne, o duzym po-
tencjale, nieprzewi-
dywalne.

Wspominaltem juz o tym, ze w senng ma-
terie nowego tomiku Swietlickiego wpisane
zostaly takze treSci autotematyczne. W wier-
szu Ksigzyc owocuje to niezwykle intryguja-
cym splotem: sen-pismo-klamstwo:

I kiedy spig. I kiedy kamieri o mnie sni.

I kiedy w snie kamienia spig jak kamieri. Kiedy
kamienny ksigzyc cigzko patrzy na mnie,

to pisze wlasnie. Projektuje sny,

poprzez sny klamig.

Widze w tym wyznaniu paradoksalny po-
kaz poetyckiej mocy. Z tych stéw przebija
sita kogos, kto projektuje, powotuje do zycia
co$ z niczego. Klamstwo jest nieodtacznym
sktadnikiem takiej tworczosci. Tyle ze nie
idzie tu chyba o ktamstwo w sensie etycznym,
ale epistemologicznym. Kazde pismo bo-
wiem, zwlaszcza za$ zapis snu — zmusza do
korzystania z jezyka, ktéry utracit swa pier-
wotng (rajska) przezroczystos$é, nasigkniety
jest wieloznacznoscig i figuratywnoscia. Jest
jednak nadal tworzywem ludzkich projek-
toéw, fantazji, artystycznych ktamstw, ktore
chcg powiedzied co$ istotnego (w tym sensie
prawdziwego).

Goj-wieczny tutacz

Ostatni tom Swietlickiego sklada sie — po-
dobnie jak dwa poprzednie — z 44 wierszy,
co jest wyraznym uktonem poety wobec Mic-
kiewicza (w nocie zamykajacej Nieczynnego
jest mowa o tym wprost). Ostatnie ogniwo
Muzyki srodka nosi tytul Limbus (krawedz,

Kazde pismo zmusza

do korzystania z jezyka, ktory
utracit swa pierwotna (rajska)
przezroczysto$é, nasigkniety jest
wieloznacznoscig i figuratywnoscia.

polonistyka

piekielna sief) i jest tekstem bardzo zaska-
kujacym na tle poetyckiej drogi krakowskie-
go poety. Limbus to poemat w gruncie rzeczy
epicki. Poprzez mroczny klimat, osob¢ mi-
strza i szereg aluzji (np. nr 12/13, pod kt6-
rym stoi ,,HOTEL LIMBUS”) odsyta do po-
wieSci  kryminalnych
Marcina Swietlickie-
go. Mozna w tym po-
emacie widzie¢ puente
Muzyki  srodka, ale
i przekorne odwrdcenie
sie plecami do wiek-
szoSci umieszczonych
w niej lirykéw. Bohater (tak samo jak w Dwa-
nascie i Trzynascie jest nim mistrz) btaka sie
po krakowskiej przestrzeni i obco czuje si¢
zar6wno w czeSci historycznej (Rynek roz-
kopany w poszukiwaniu trupa polskiej wiel-
kosci), jak i na obszarze zydowskiego Kazi-
mierza (A dzielnica Kazimierz byla jak upicr
na balu upioréw). Mistrz do$wiadcza tego,
co spotykalo wiele juz postaci wykreowa-
nych przez Swietlickiego (bohateréw piose-
nek, wierszy, powiesci) — brak przydziatu,
bycie na zewnatrz tego, co wspdlnotowe:

Otchlan. Bez mozliwosci
powrotu. Szedl i zaglgdat do wnetrz.
Goj-wieczny tulacz.

Goj dla wszystkich — dla Zydéw, Polakow,
mieszczan, kapitalistow etc. Jedyne, co
przedsiebierze, to ucieczka do domu, do cze-
kajacej na spacer suki. Podobnie jak bohater
Dwanascie mistrz z Limbusa pozostaje za-
gadka dla samego siebie. Jedyne, czego si¢
trzyma, to poszukiwanie sprawcy wykolejo-
nej i wypaczonej rzeczywistosci. Tropi zlto
w przesztosci, czyli takze w teraZniejszoSci.
I moze w tym poszukiwaniu oraz uciekaniu
przed jakimikolwiek gotowymi formufami
spotecznymi i podmiotowymi jest nieredu-
kowalny rdzen, ktéry odnawia w cztowieku
zdolnosé do dziatania, reaktywuje go...

Jerzy Borowczyk — dr, badacz literatury romantyzmu,
wicedyrektor Instytutu Filologii Polskiej Uniwersytetu
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.




