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B MONIKA BRZOSTOWICZ-KLAJN

Pewnego razu Mamie zgingt maty Stasiulek, wiec wszyscy zaczeli go szu-
kaé¢ — nigdzie go nie byto, kamien w wode, rozpacz! Wreszcie po odpo-
wiedniej dawce suspensu, wygladaniu z pietra przez otwarte okno, fzach
etc. — Mama znalazta matego makabryste. Zupetnie golutki, siedziat cicho
pod stofem nakrytym dfugg serwetg i w najwyzszym skupieniu zajmowat
sie odpieczetowang paczkga nowych zyletek.

Wspoblczesdnie coraz powszechniej i wyraz-
niej uSwiadamiamy sobie interpretacyjny
i historyczny charakter wszelkich naszych
poczynaf, w tym takze filozoficznych i na-
ukowych (nauk $cistych nie wytaczajac). Dla-
tego tez czesto wraca si¢ do stow Fryderyka
Nietzschego:

Przeciwko pozytywizmowi, ktory zatrzymu-
je sig przy zjawisku . istniejg tylko fakty”, po-
wiedzialbym: nie, wilasnie fakty nie istniejqg, tyl-
ko interpretacje. Nie umiemy ustalic¢ Zadnego
faktu ,w sobie”: moze to bezsens chciec czegos
takiego'.

Wobec powyzszego w humanistyce od lat
toczg sie spory o granice wolnoSci interpre-
tacji dziefa literackiego?.

Jednak obok pokusy anarchizmu interpre-
tacyjnego wcigz pojawiajg si¢ propozycje wy-

znaczajace réznie rozumiane granice dla od-
biorcy i jego swobody odczytan dzieta. Np.
ostatnio chetnie przywotywane prace Stan-
ley’a Fisha® dowodza, ze wszelkie znaczenia
tekstu nie pochodza od niego samego, s3 bo-
wiem kwestig interpretacji dokonywanej za-
wsze przez odbiorce. Zarazem Fish jednak
podkresla, ze interpretacje, cho¢ wielorakie,
nie sg catkowicie dowolne. Ograniczaja je
zaakceptowane paradygmaty interpretacyj-
ne: czytelnik zatem zgodnie z jedng z przy-
jetych procedur lektury (nawet jezeli j3 mo-
dyfikuje czy z nig polemizuje) konstruuje sen-
sy tekstu.

Okazuje sig, ze w obecnych ramach spo-
tecznego uzusu takie podejscie do interpre-
tacji nie likwiduje w praktyce zainteresowa-
nia osobg autora w kontekscie jego dzieta.

! F. Nietzsche, Pisma pozostale, t.Il , tham. B. Baran, Krakow 1993, s.211.

2

Jeden z najbardziej znanych toméw poswiecony tej dyskusji pod redakcja Umberta Eco nosi znamienny tytut

: Interpretacja i nadinterpretacja. Publikacja ta wskazuje na sp6r pomiedzy wyznaczanymi trzema instancjami,
ktore majg stanowié zrodta znaczen tekstu oraz granice dowolnosci interpretacji: chodzi o intentio auctoris
(intencje autora), intentio operis (intencje zawarte w samym tekscie) i intentio lectoris (intencje odbiorcy). Ry-
suja sie¢ dwa antagonistyczne stanowiska: z jednej strony Eco operuje pojeciem nadinterpretacji, czyli takiego
odczytania znaczen dzieta, ktore ,,zdradza tekst” oraz zdradza dajace si¢ z niego wyczytac intencje autorskie.
Z drugiej strony jego polemista Richard Rorty wyznacza biegun przeciwny — uznaje czytelnika za podstawowa

instancj¢ wyznaczajacg sensy utworu.

3 S. Fish, Interpretacja, retoryka, polityka, ttum. zb., pod red. A. Szahaja, Krakéw 2002, s. 99-119.
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Nadal ma ona znaczenie dla odbiorcéw i spo-
sobu odczytywania tekstow, stale obecna —
przewarto$ciowywana 1 reinterpretowana.
Dla wiekszosci czytelnikdw, ,,zwyktych zja-
daczy ksigzek” i tym samym dla rynku ksie-
garskiego — r6znie ujmowana — osoba autora
pozostaje konieczna, wrecz niezbedna i weigz
atrakcyjna. Kilka lat temu w artykule A jed-
nak autor Janina Abramowska pisata o po-
trzebie tej kategorii:

W trakcie lektury ,,nastawionej na autora”
uruchamiamy jakis rodzaj potocznych procede-
76w poznawania i kontaktowania si¢ z drugim
czlowiekiem i przy tym trzeba chyba pozostac®.

Mozna réznie ujaé kategorie autora
w kontekscie jego twdrczosci w tradycyjnym
wzorcu genetyzmu (rekonstruujac biograficz-
ne, spoleczno-historyczne i kulturowe uwa-
runkowania danego utworu w momencie
jego formowania) lub jako byt tekstowy, czy-
li figure wpisang w tekst i odpowiedzialng za
konstrukcje catego utworu i jego znaczenia,
albo tez jako kategorie istniejgca ontologicz-
nie w dwoch wymiarach jednoczesnie: tek-
stowym oraz empirycznym; i wreszcie jako
spotecznie uksztaltowany — i czgSciowo nie-
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zalezny od woli samego pisarza — jego
wizerunek, na ktéry sktadaja sie jego
dzieta i wypowiedzi, biografia, zdjecia
oraz r6zne pamiatki i $wiadectwa in-
nych’.

Prawie tylko hastowo przywotany
kontekst teoretyczny bronigcy prawa
czytelnika do widzenia tekstu w zwigz-
ku z réznie rozumiang osobg autora ma
w tym artykule uwiarygodni¢ propozy-
cje przyjrzenia si¢ poezji Stanistawa Ba-
rafnczaka z perspektywy jednej, tatwo
zapadajacej w pamiec anegdoty biogra-
ficznej, ktora jednak podlegta juz pro-
cedurom utekstowienia, retorycznej
transformacji jako fragment utworu in-
nego pisarza, siostry poety, Malgorzaty
Musierowicz. W jej autobiograficznej
ksigzeczce Tym razem serio wydanej
w 1994 znajdziemy taki oto passus:

W roku 1948 juz mieszkalismy w Po-
znaniu, przy ulicy Grotigera, w starej ka-
mienicy z poczqtkow stulecia, ktdra zresztq stoi
tam do dzis'i ma si¢ bardzo dobrze. Nasze miesz-
kanie bylo rozlegle — jeden z pokoi stuzyl za ga-
binet lekarski — i gubilismy si¢ w nim dosyc cze-
sto. Pewnego razu Mamie zgingl maly Stasiulek,
wiec wszyscy zaczeli go szukad — nigdzie go nie
bylo, kamien w wode, rozpacz! Wreszcie po od-
powiedniej dawce suspensu, wygladaniu z pietra
przez otwarte okno, lzach etc. — Mama znalazla
malego makabryste. Zupelnie golutki, siedzial
cicho pod stolem nakrytym dlugg serwetq
i w najwyiszym skupieniu zajmowal si¢ odpie-
czetowang paczkg nowych Zyletek. Kazdg sta-
rannie rozwijal z papierka, lizal dokladnie, po
czym pedantycznie, jak to on, przyklejal sobie
do brzuszka. O dokladnosci Stasiulka swiadczy
fakt, ze mial tylko jedno stabe zadrapanie na
skorzel®

Stanistaw Baraficzak w owym czasie mogt
mie¢ okoto dwdch lat. Nie ma znaczenia, czy
Malgorzate Musierowicz poniosta tu czescio-

+ J. Abramowska, Jednak autor! Skromna propozycja

na okres przejsciowy, w: Ja, autor. Sytuacja pod-
miotu w polskiej literaturze wspolczesnej, pod red.
D. Sniezko, Warszawa 1996, s. 62.

Odsytam do calego zbioru: Ja, autor..., op.cit.

M. Musierowicz, Tym razem serio (opowiesci
prawdziwe), £6dz 1994, s. 31.
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wo fantazja lub daty moze nie sg do
kofica precyzyjne: ten tekstowy obraz
dziecka perfekcyjnie postugujacego sie
zyletkami zapada w pamigé ze wzgle-
du na potaczenie zaskoczenia, grozy
i komizmu calej sytuacji, a wszystko
to uzupeltnia nieprzypadkowy, bo do-
petniajacy krag obrazowych skojarzen,
kontekst pdzniejszej tworczosci owego
malego makabrysty. Sugestywnos¢ tej
biograficznej anegdoty przebija moim
zdaniem inne fragmenty po$wiecone
bratu pisarki w Tym razem serio. Mamy
w nich pieciolatka, ktéry zabrany
przez siostre do szkoly na lekcje zaska-
kuje inne dzieci umiejetnoscia pisania
i czytania. A nauczyla go tego wszyst-
kiego jego starsza siostra uktadajac kie-
dy$ w zabawie literki z .... dzdzownic.
Jest tez siedmioletni Sta§ — autor listu,
w ktérym drukowanymi literami zano-
towano JESTEM GRZECZNY I PEW-
NO BEDE POETA, BO UMIEM RYMOWAC
(fotokopia tego pisma zostata zatgczona do
ksigzki wraz z innymi rodzinnymi zdjeciami).
Do tego dorastajacy Sta$ stuchajacy pasjami
muzyki powaznej i nami¢tnie rozwigzujacy
krzyzéwki, pézniej zakochany student, kt6-
ry dwa lata polonistyki zalicza w jeden rok,
by méc szybciej sie ozeni¢ z ukochang Anig
itd. — innymi stowy to portret geniusza spo-
rzadzony reka kochajacej i dumnej z brata
siostry.

Zostafimy jednak przy owym malym ma-
kabryscie: moze istnieé wspolnota skojarzen
(niewolna od dozy humoru) taczaca uktada-
nie polizanych zyletek precyzyjnie ma gotym
brzuszku malca z odnajdywanym w twérczo-
Sci dorostego Stasiuli kultem poetyckiego
rzemiosla, artystycznego kunsztu oraz z naj-
wyzszej klasy profesjonalizmem, takze w pra-
¢y thumacza’, a wszystko to potaczone z do-
strzeganym przez czytelnikdw ryzykiem nie-
udanego eksperymentu literackiego. Ekspo-
nowane przez poete ostro$¢ 1 precyzja
wyslowienia stanowig rodzaj znaku firmo-
wego. Jerzy Kwiatkowski nie bez przyczyny
nazwal Baraficzaka wirtuozerem i moralistg,
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poety, ktory stawia w swej twdrczosSci na mi-
strzostwo stowa.

Ryzykancka zytka poety

Sposob postugiwania sie stowem w jego
wierszach pokazuje, ze wobec zawodnosci
jezyka jako medium spotecznej komunikacji
i poznania trzeba bardzo uwaznie nim si¢
postugiwaé, ze $wiadomoscig jego ograni-
czefi i réznorakich zwigzkow z konwencjami
gatunkowymi i spotecznymi schematami uzy-
cia oraz historycznymi odwolaniami. Wszyst-
ko to bowiem wplywa na semantyke wlasnej
wypowiedzi, ktorg ,,ja” poetyckie chce kon-
trolowaé. Przy opisie tworczosci autora Jed-
nym tchem padaja takie okreslenia jak eru-
dycja, techniki, retoryczna konstrukcja, ope-
racja czy tez zabieg metaforyzacji i technika
paronomazji®. Podkresla sic postawe metaje-

.

Przejawem owego profesjonalizmu jest propozycja
autorskiej teorii i krytyki translatologicznej zawar-
ta w tomie Baranczaka Ocalone w thumaczeniu.
Szkice o warsztacie tlumacza poezji z dolgczeniem
malej antologii przekladéw, Poznan 1994.

8 D. Pawelec, Lingwisci i inni, Katowice 1994,

s. 1051 127.
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zykowa, umozliwiajaca kontrole i analize je-
zyka, ktoéry stanowi w poezji Baranczaka
Swiat przedstawiony’. Prezentuje ona: typ ja-
snej, racjonalnej umystowosci i architekto-
nicznej, konstruktywistycznej, dgigcej do
precyzji obrazu i przekazu wyobrazni. Pada-
ja takie okreSlenia faczace Scisle wiersze z ich
tworca: jezyk ultraliteracki, czlowiek ultra-
wyksztalcony i oczytany: Szkolg i domem Ba-
rariczaka jest biblioteka. Mowa nawet o ry-
zykanckiej zZylce poety'®, ktéra przynosi tez
czasami ze strony czytelnika protest, jak
w przypadku jednej z recenzji Podrézy zimo-
wej: Bog zaplac za takg eschatologie dla ubo-
gich, plaskq perspektywe rytmizowanych ela-
boratéw ostatecznych, eleganckie wierszydila
mistrza od tej roboty!'.

W odbiorcy budzi si¢ przekorny sceptycyzm
lub nawet zla satysfakcja, pragnienie przylapa-
nia mistrza na jakiejs niedoskonatosci lub uta-
twieniu. Barariczak prowokuje wiec do polowa-
nia na jego ewentualne stabosci, kto zas poluje,
ten — wiadomo — upoluje. Drugie ryzyko wigze
sig z faktem, ze olsnieni i sprowokowani wyra-
finowaniem formalnym tej poezji nie zechcemy
zauwazyc ani jej glebi, ani jej dramatu'.

Kunsztownej technice wersyfikacyjnych
i lingwistyczno-semantycznych oraz inter-
tekstualnych konstrukgji zdajg sie odpowia-
daé, zwlaszcza w pdzniejszej tworczosci, ga-
dzety nowoczesnego zycia i zwykle: ostre/
naostrzone/przytepione narzedzia. Zdumie-
wa, a czasem bawi, techniczny charakter wie-
lu elementéw z otoczenia: stanowig je nie
tyle stosy czasopism fachowych i korespon-
dengji oraz ksigzki'®, ale raczej przedmioty
codziennego uzytku: mikser, szpadel, lod6w-
ka z magnesami, toster, telewizor, radio, co-
dzienna gazeta (z tygodnikéw np. ,,Polity-
ka”), wspominany jest stary samochdd ,\War-
szawa”, lewarek, zdjecie rentgenowskie,
skrzynia biegéw i wreszcie najbardziej tu in-
teresujace ostre narzedzia: skalpel, zyletka,
brzytwa, néz.

Oczywiscie  czytelnikowi  Barafczaka
anegdota o uktadaniu zyletek moze automa-
tycznie skojarzy¢ sie z ostatnim tomem o wy-
mownym ,ostrym” tytule Chirurgiczna pre-
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cyzja. Z kolei w malo technicznie zoriento-
wanym tomie PodrdzZy zimowej pojawiaja sie
takie sformutowania jak: liryczne kombiner-
ki, peseta wiecznych lodow, polarnych szczy-
piec chwyt, slowo w lipowym cigte pniu, ta-
blica rozdzielcza, ekran [telewizora — uzup.
M.B.K.] bez wytchnienia rozkrawal donie-
sieri tort. Wyrwane z kontekstu sformutowa-
nia te silniej ujawniajg stopienl poetyckiego
ryzyka, jakiego poeta nie boi sie podjaé —ry-
zyka rozwigzafi gléwnie metaforycznych
prowadzacych do niezamierzonych efektdw:
komizmu czy autoparodii.

We wczesniejszych tomach poezji mniej
znajdziemy nowoczesnosci, gadzetdw, ale
ostrych narzedzi nie zabraknie: urodzony
z Zelaznym nozem w zebach, | w stalowym
czepku (Koleda), mowa tez o odcigtym jezy-
ku i dloni wbitej nozem w stot oraz szuler-
stwie przygwoidzonym i woni kolczastych
drutéw (Kwiat cigty), o odcigtym palcu i bu-
dynku Hancock Tower opisanym jako wznio-
sta Zyletka postawiona na sztorc w srodku
miasta (Sierpierr 1988), o szybie, ktora jest
cienka jak noza ostrze (Szyba) i o kolczastej
obrozy z jedliny (Zlozyli wierice i wigzanki
kwiatéw) oraz zarinigtych tuszach (w odnie-
sieniu do zdarzefi realnych pozbawionych

T
% Zamiast obrazow jezyka jako belkotu zaklocajgce-
go komunikacje pojawia si¢ mowa podmiotu nazy-
wajqca i interpretujgca régne odmiany spolecznego
mdwienia, w: W. Bolecki, Jezyk jako swiat przed-

stawiony. O wierszach Stanislawa Barariczaka,
»Pamietnik Literacki” 1985, z. 2, s. 170.

Ostatnie cytaty z: P. Czaplifiski, P. Sliwinski, Lite-
ratura polska 1976-1998, Krakéw 1999, s. 74.

K. Maliszewski, Podrdz zimowa przez ziemie ogni-
stg, ,Nowy Nurt” 1995, nr 15.

12 P, Czaplinski, . Sliwinski, op. cit., s. 74.

Cho¢ i one zjawiajg si¢, np. poezja George’a Her-
berta w wierszu Grudzieri 1976. Wydaje sie, ze bo-
gactwo odwotan kulturowych (przede wszystkim
do literatury i muzyki), wielos¢ intertekstualnych
trop6w obecnych na réznych poziomach — poczy-
najac od wersyfikacji, typu zastosowanej strofiki,
dalej zwrotdw, aluzji, przywotanych znanych z
innych utworéw sytuacji lirycznych, bezposrednio
pojawiajacych si¢ tytulow i nazwisk czy cytatow
w funkeji motta — wszystko to stanowi wewnetrz-
ne, intelektualne otoczenie i wskazuje na swoistg
intertekstualng, a zarazem ,,mentalng” biblioteke,
w ktorej mieszka autorski podmiot tej twdrczosci.
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swej tozsamosci w medialnym
przekazie, ktéry poddaje je
swym konwencjom prezenta-
cji —Podnoszqc z progu niedziel-
ng gazetg). W wierszu Papier
i popidl, dwa sprzeczne zezna-
nia znajdujemy fragment — po-
wiedzq: to proste/ ,jak drut”,
kolczasty, ,,jak druk” gazetowy;
aw tekscie Nie tytutowemu sto-
wu nadaje si¢ bagai strzaska-
nych kosci i wylanej knwi. ,Nie” —
to dalej nieswiadome dzielo
bolu (wszelkie prawal zastrzelo-
ne), ktérego zakrwawione ko-
pie,/ czcionkami chlosty odbite
kosci, arkusze| przeszyte nicig
strzatow. To jedynie ilustracyjny
material, mozna znalez¢é wiecej
przyktadéw.

Metaforyka techniczna

Idacjuz dalej na zasadzie roz-

budzonego ciggu asocjacji ciekawie spraw-
dzi¢ krag niezwykle bogatej, ale tez stylistycz-
nie bardzo ryzykownej metaforyki technicz-
nej, tj. wykorzystujacej roznorakie narzedzia
w niezwyklych dla nich potaczeniach zna-
czeniowych. Tu tez wida¢ silny zwigzek Ba-
raficzaka z tradycjg futurystycznych ekspe-
rymentéw i awangardowego projektu meta-
fory teraZniejszosci. Nie tylko autor Wido-
kéwki z tego swiata stosuje podobng
metaforyke, ktéra polega —jak u Peipera—na
samowolnym spokrewnieniu pojec, ktéremu
w rzeczywistosci nic nie odpowiada. Wigze
rowniez te metaforyke z doSwiadczeniem no-
woczesnosci jako naturalnego dzi$ dla czto-
wieka otoczenia. Cho¢ jest to — dodajmy —
nowoczesno$¢ niedoskonata, zawodna, ule-
gajaca erozji i awariom: w Podrdzy zimowej
sq cmentarze samochoddéw/lasagne z rdzy
i blach, aw Chirurgicznej precyzji caty utwor
na temat zawodnoSci urzadzen Aria: awaria,
ktéry buduje dystans do wszelkiej fascynacji
technika i otwiera na do§wiadczenie chaosu
wcigz ukrytego za fasadg przedmiotéw i ry-
tualéw codziennosci:
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Jakimi zdziczeniami
osacza cig ten dom
Zardwka sig nie pali,
to zndw piec — na ztom!
gazowy piec na zlom!
Mikrofaléwke trzeba
grzmotngc porzgdnie w bok:
inaczej nie odgrzewa;
awarii czyha mrok!
Awaria czyha o krok!
Dodajmy: obserwujac tylko narzedzia
i przedmioty pojawiajace sie w roli rekwizy-
téw waznych dla przedstawianej sytuagji li-
rycznej i czesto budujacych metafore (ostrze
oddechu itp.) widzimy, jak s3 zagrozone po-
dwoijnie: ulegaja opisanemu zuzyciu i znisz-
czeniu, ale takze starzejg sie technicznie i od-
chodzg do lamusa, stajac sie¢ przedmiotem
historii materialnej. Chocby: zyletki nie tyl-
ko sie tepia, ale dzi§ takze w swym dawnym
ksztalcie, owiniete w papierki, znikajg z na-
szego otoczenia, nabierajac coraz silniej tek-
stowego charakteru, podobnie jak np. brzy-
twa, samochdd ,Warszawa” i maczuga.
Janina Abramowska pisze o znaczeniu
osoby twoércey dla interpretacji jego dziet:
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Na poziomie ontologicznym istnienie autora
jako osobnego bytu psychofizycznego, jako czlo-
wieka przezywajgcego swoje Zycie, nie ulega wqt-
pliwosci. Pozostajq jednak otwarte problemy epi-
stemologiczne — co i w jakim stopniu jestesmy
w stanie rekonstruowac? 1 metodologiczne: co
rekonstruowac warto? Bo w koricu interesuje nas
dzielo literackie!®.

Czy zatem warto iS¢ tropem drobnej bio-
graficznej anegdoty? To propozycja wycho-
dzi od zartobliwo-makabrycznego wydarze-
nia, ktére jednak moze uruchomic caly me-
chanizm asocjacji z réznorodnymi znacze-
niami postawy tworczej i pozwala uchwycié
hipotetyczny rys stalej struktury osobowosci
tworczej w powigzaniu z jej dzietami. Waz-
ny jest bowiem ten ktos, kto wybiera i kto
scala®.

Oczywiscie cze$é przywolanych cytatéw
ma charakter metaforyczny, jednak zestawio-
ne razem buduja swoiste wyobrazenie sali
tortur wypetnionej nie tylko narzedziami
meki, ale tez codziennymi nowoczesnymi
i banalnymi przedmiotami, ktére $wiadczg
o pewnym kregu obrazowym niezmiennie
odtwarzajacym zycie jako pelne zagrozenia,
cierpienia, b6lu czy chociazby samego ryzy-
ka. Baranczak na poczatku lat 70. pisat:
bo tylko ten swiat bolu; bo tylko ten swiat
jest bolem; bo swiatem jest tylko ten bol

W niektorych wierszach to doswiadczenie
wigze sie z odwotaniem sie do politycznych
przesladowan, ale jednak z perspektywy ca-
tej tworczosci widaé, ze to temat i motyw
uniwersalny, stale obecny w tekstach autora
Chirurgicznej precyzji. W tym ostatnim to-
mie na przyktad w utworze Debiutant w pro-
cederze o narodzinach dziecka (to wlasnie
ono — ku zaskoczeniu czytelnika — okazuje
si¢ tytutowym bohaterem) pierwszy oddech
noworodka Baranczak opisuje dobitnie jako
doznanie cierpienia:
sam nabity w butelke, w cztery mleczne sciany

porodowki, ofiara kantu do kwadratu,
debiutant w procederze mimo wszystko szczwany

T
4 J. Abramowska, op. cit, s. 62.
5 Tamze.

polonistyka

nie dosc, by od razu przejrzec na wskros plany
biorgcych cig, za kostki ndg, w garsc, wszelkich
dyktatur —

(..)

debiutant w procederze, nabieracz nie szczwany

ale zaledwie szczuty, gnany nieustannym
pierwszym klapsem pod dyktat wiecznych odtgd

batut
i batow, w caly ogrom dotqd ci wzbraniany,

nagle zwezony w ostrze oddechu, ktéry zranit
tak, ze go wykrztusiles z krzykiem, z jakims
wRatuj!” —
debiutant w procederze tchu, za malo szczwany
na ten ogrom ranigcy, choc juz nie wzbraniany.

Oddychanie, biologiczna podstawa ludz-
kiego zycia, zostaje okreSlone stowem pro-
ceder — w nawiazaniu do poje¢ prawnych —
i tym samym staje si¢ ono dwuznaczne, po-
niewaz oznacza nie tylko postepowanie, ale
réwniez niecny, nielegalny sposéb zarabia-
nia, a moze nawet nieuczciwg umowe, jaka
Istnienie zawiera z cztowiekiem — tak bowiem
poeta okreslit narodziny w swoim eseistycz-
nym wyznaniu O pisaniu wierszy (z tomu
Tablica z Macondo).

Anegdotyczne lizanie i uktadanie zyletek
na wlasnym nagim ciele to raczej ryzykowna
gra—ale zarazem jednak gra: polaczonaz pa-
sja i przyjemnoscig. Jak: uktadanie kunsz-
townych figur retorycznych i stylistycznych,
rzadkich strof, porzadkowanie werséw we-
dlug czesto trudnego wzoru sylabiczno-ak-
centowego z zaskakujagcymi rymami. Poeta
uczula: to nie jest kwestia formy i wstydem
jest potwornym
nie dostrzec, Ze jezeli jest cos, co pomaga
trzymac sig Zycia, is¢ przez ujadanie sfory
dni — jeszcze Zalosniejsza jest moja pogarda...

(Od Knasta)

Zatem ten ktos, kto wybiera i kto scala
w przypadku poezji Baraficzaka ujawnia sta-
ty jej rys: pasje zycia i zarazem tworzenia po-
taczong z ryzykiem i wielorakim do$wiad-
czeniem cierpienia.

Monika Brzostowicz-Klajn — dr, pracuje w Zaktadzie
Semiotyki Literatury Uniwersytetu im. Adama Mickie-
wicza w Poznaniu.




